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IL SALUTO DEL PRESIDE

Con la presentazione di questi Atti si conclude il i
Certamen Ovidianum Sulmonense» e si avvia la terza edi-
zione. ll livello raggiunto pud essere ritenuto considerevo-
le in quanto I'iniziativa in soli tre anni & passata dall’ambi-
to regionale a quello nazionale.

Lo spirito, i valori e gli intenti che hanno alimentato le
precedenti edizioni sono rimasti immutati. Anche que-
st'anno la Commissione & presieduta dal prof. Domenico
Silvestri e composta da docenti universitari di chiara fama.
Ad essi va il nostro sentito ringraziamento.

Si ringraziano inoltre docenti e non-docenti di questo
liceo che hanno collaborato all’iniziativa; il comune di Sul-
mona, gli enti e i privati che I'hanno sostenuta ed il Rotary
Club di Sulmona che anche quest’anno ha patrocinato Ia
presente pubblicazione.

FLORIDEO BARBAT)
Preside del Liceo Classico “Ovidio”
di Sulmona



Agli studenti,

con quel pizzico di saggezza che il trascorrere degli anni porta con
sé si comprendono moilte cose alle quali non si fa caso nel periodo gio-
vanile. Tornano alla mente i tempi della scuola dimenticando le ansie
e ricordando soprattutto l'entusiasmo che anima in ogni generazione
la verde eta.

E proprio a questo entusiasmo che Vistituzione rotariana, tra i cui
fini la diffusione della cultura occupa un posto preminente, ha inteso
dare un proprio contributo, sostenendo gli sforzi del corpo docente del
Liceo Classico di Sulmona per la miglior riuscita della pregevolissima
iniziativa di dar vita ad un certamen ovidianum.

E Fentusiasmo gli studenti lo hanno dimostrato con la cospicua
partecipazione all’agone dei Licei di tutto il territorio nazionale, a ripro-
va che la cultura classica non & un lusso in via di estinzione bensi una
profonda coscienza da parte dei giovani della grandezza di un passa-
to che, tra le piccole quotidianitd contemporanee, puo validamente
insegnare ancora qualcosa.

Di questa grandezza noi peligni ci sentiamo partecipi poiché sta
alla radice delle nostre origini ed, emuli del nostro concittadino Ovi-
dio, siamo lieti di sentir parlare di latino in giorni in cui I'Europa va alla
ricerca di una lingua comune per i Paesi membri.

I} certamen ovidianum di Sulmona & ormai una realta nazionale
e chissa che, con il tempo ¢ la perseveranza, non possa estendere la
sua aulica attrazione anche verso lidi pia lontani.

Il Rotary Club di Sulmona esprime la sincera soddisfazione per
quanto fatto sinora dai docenti del prestigioso Liceo Classico ed augu-
ra lunghissima vita ad una tal dotta competizione rivolgendo ai suoi
protagonisti, gli studenti, un grazie di cuore a nome della citta per il
loro impegno ed il loro entusiasmo.

DoTT. SANDRO FOGLIA
Presidenle del Rotary Club - Sulmona



PREFAZIONE

Incoraggiati dal favore incontrato dalla prima edizione del con-
corso, pubblichiamo gli Atti del Convegno di studi su “Ovidio poeta
dell’eros” e del dl Certamen Ovidianum Sulmonenses. .

In un momento difficile per la vita della scuola italiana, con una
serie di riforme in atto che mettono in discussione I'identita del Liceo
Classico, insistere sull’esperienza del certamen a molti scettici &
apparsa iniziativa ormai fuori del tempo.

Al contrario, quando sono per essere ridefiniti i contenuti della
nuova scuola, abbiamo voluto rendere testimonianza del ruolo che le
discipline classiche hanno svolto e possono ancora svolgere per for-
mare le generazioni future.

“E classico cid che tende a relegare l'attualita al rango di rumore
di fondo, ma nello stesso tempo di questo rumore di fondo non pud
fare a meno. E classico i che persiste come rumore di fondo anche
la dove I'attualita piti incompatibile fa da padrona” (l. Calvino).

Far leggere un’opera di Ovidio - in questa edizione I'Ars amatoria
- nel liceo classico, ad allievi motivati, & un seme troppo prezioso per-
ché vada disperso.

[ testi classici hanno attraversato secoli di oblio e di indifferenza
ben peggiori dei giorni nostri: eppure sono giunti fino a noi grazie a cir-
costanze a volte fortunose ma pur sempre determinate dalla volonta
rigorosa di pochi.

Con questo spirito abbiamo accomunato i contributi degli illustri
relatori e le prove dei giovani vincitori del concorso in una ideale con-
tinuita tra chi ha speso la propria esistenza nel culto degli studia
humanitatis e chi, forse, si prepara a raccoglierne la preziosa eredita.

Sulmona, aprile 2000
[ CURATORI
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DOMENICO SILVESTRI

LA NASCITA DELL'EROS NEL MONDO ANTICO

0. Omacaio A OvIDIO, POETA DELL'EROS E DELL'INTELLIGENZA

Le mie considerazioni di studioso di preistoria e protostoria lin-
guistiche e di teorico della genesi e delle forme della testualita nel
mondo antico sono rivolte a proporre, secondo la modalita richiama-
ta nel titoletto del paragrafo incipitario, un'immagine forse inedita o,
almeno, in parte inesplorata del tema del nostro incontro. Dico que-
sto nella convinzione che il binomio “eros e intelligenza™ non corri-
sponda banalmente ad una formula accattivante di autocertificazione
intellettualistica, ma rappresenti un autentico procedimento di sco-
perta di fasi antichissime e fondanti dell'evoluzione umana. Eros e
intelligenza, infatti, danno rispettivamente forma di individualita e di
individuazione aila fattualitd ancora non modellata dell’indistinto e del-
Fignotao: un pensiero, un concetto, una volta definiti nella mente, han-
no per me lo stesso nitore abbagliante di uno sguardo e di un gesto,
una volta percepiti nel sentimento. Di <id il miglior garante & proprio
Ovidio, che in tutta la sua opera <i rende testimonianza di un’intelli-
genza amorosa, sempre affettuosamente intesa al perpetuoc mutare
delle forme e ai nova corpora del detto e del dicibile'.

'l riferimento d'obbligo & all'inizio delle Melamorfosi, pit esattamente ai pri-
mi quattro versi programmatici {per un commento specifico v. pil avanti, par.7).
| nova corpora del “detto” sono i temi delle metameorfosi; con quelli del “dicibile”
intendo riferirmi alle “metamorfosi linguistiche”, cicé ai fenomeni di metafora e
metonimia, che sono propri del linguaggio poetico ovidiano nella sua manifesta-
zione maggiore e sui quali spero di potermi soffermare in altra sede.
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1. DALLE ORIGINI AL NEOLITICO: LE PRIME AGMIZIONI

Individualitd e individuazione sono le pietre di fondazione dell’e-
ros e dell'intelligenza. Quando si tenta di scendere nel grande buio del-
le origini umane e si getta lo scandaglio delle ipotesi fino a quattro
milioni di anni fa, ci si rende subito conto che i nostri progenitori, in
conseguenza dell’assunzione ormai definitivamente consolidata della
stazione eretta, erano in grado di riconoscersi e, insieme, di distin-
guersi dalle scimmie non evolute, a partire dalle forme progressiva-
mente assunte dai piedi, dalle gambe e dai glutei. Il grande antropo-
logo Marvin Harris esprime questa circostanza fondamentale in modo
icastico: “In principio era il piede”, proprio per sottolineare la forza di
questa differenza®. La stazione eretta, d’altra parte, se é consentita da
una evidente metarmnorfosi degli arti di sostegno (mani prensili che si
convertono in piedi non prensili) e da uno specifico sviluppo musco-
lare delle gambe e dei glutei, che diventano insieme ai piedi non equi-
vocabili contrassegni antropici, consente a sua volta il liberarsi e lo
specializzarsi progressivo degli arti superiori (la manipolazione) ed il
potenziamento estremo della sensorialita della vista (con il correlato
di una netta fronlalizzazione delle funzioni cerebrali); consente inoltre,
lungo un arco ulteriore di temporalita, la discesa e la collocazione
attuale deila laringe e la conseguente abilita di fonazione, prolungan-
do in tal modo la traiettoria evolutiva dal gesto fino alla parola®.

La crescita esponenziale dell’intelligenza, in rapporto alla stazio-
ne eretta e allo sviluppo della massa cerebrale, non deve tuttavia far-
ci dimenticare che piedi, gambe e glutei sono la prima premessa e rap-
presentano insieme una triade anatomica di fortissima marcatezza
antropica, che consente ai primi uomini specifiche agnizioni sessuali,
secondo principi di individualita e di individuazione, di eros e di intel-
ligenza. Andando oltre Marvin Harris si potrebbe dire che all'origine
“Fuomo si riconosce a partire dai piedi (dalle gambe, dai glutei}” e che
non ¢’é niente di paradossale nell’affermare che esiste un linea di con-
tinuita dal pitekanthropus erectus fino alla... Venere Callipigia ed ai
grandi canoni estetici (ed erotici) della statuaria greca e dell'immagi-
nario collettive di ogni tempo.

? Cfr. MarviN HARRIS, La nostra specie, Milano, Rizzoli, 1991, p. 13 (tr. it. di
Aldo Piccato di Our Kind, New York: Harper&:Row, 1989)

? Cfr. AnDRE LEROI-GOURHAN, fl gesto e fa parola. | Tecnica e linguaggio. I, La
memoria e i rifmi, Torino, Einaudi, 1977 (tr. it. di Franco Zannino di Le geste et la paro-
te. Technique et langage. La mémnoire et les rythmes, Paris: Albin Michel, 1964-1965).
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2. LA CONDIZIONE “EDRENICA” E LA NOMINAZIONE

Prima della creazione di Eva, Dio conduce da Adamo “tutti gli ani-
mali della campagna e tutti gli uccelli del cielo... per vedere con qua-
fe nome li avrebbe chiamati’. Questa nominazione primordiale, che la
Bibbia intende come imposizione del “vero nome”, divarica il Creato-
re dalla sua creatura piQ importante, rendendolo - per cosi dire- spet-
tatore di un evento onomastico, di cui Adamo é autonomo protagoni-
sta. E’ chiaro che, da un punto di vista cognitivo, la nominazione con-
siste in un processo di individuazione, in un atto, in definitiva, di
volonta e di intelligenza, le cui radici laiche sono a tutti evidenti. Suc-
cessivamente Adamo impone il nome alla donna, anzi le impone in
due fasi successive due nomi diversi: in un primo momento, quelio
immediatamente conseguente alla manipolazione divina, egli la chia-
ma uoma (San Girolamo rende con virago I'ebraico isha, cfr. ebr. ish
‘uomo’, “quoniam de viro sumpta est”)*; in un secondo momento,
quello immediatamente conseguente alla maledizione divina per i!
peccato originale, ne converte il nome in Eva “perche fu la madre di
tutti i viventi” e perché -aggiungiamo noi- proprio in quanto “Eva”,
come si dira tra breve, svolge il suo ruolo essenziale nel superamento
della condizione edenica. In tutti i casi qui riportati la nominazione &
una prerogativa esclusiva di Adamo, che converte motivatamente (il
“vero nome”!) Vindistinto nel distinto. Ma nel racconto biblico ¢’é for-
se almeno I'eco dell’altro termine del birnomio che qui abbiamo assun-
to: I'ingestione del frutto da parte della coppia primordiale potrebbe
essere la rappresentazione eufemistica (tabuizzata?) di un rapporto
sessuale in un quadro di acculturazione, in altri termini potrebbe scan-
dire in forma mitica le modalita del passaggio da uno stato di natura
ad uno stato di cultura. In guesta prospettiva 'uomo “signore-deno-
minatore” degli animali in una dimensione tardonomadica (e di inci-
piente abbandono del controllo delle nascite) & colui che e sedotto e
accoglie il “frutto”, mentre la donna “madre dei viventi” in una dimen-
sione di stanzialita protoagricola (e di incipiente avvio dell'incremen-
to delle nascite) & colei che seduce e porge il “frutto”. Dio rimprovera

4 Cfr. CRISTINA VALLINL, | figli di Noé dal Caucaso a Babele, Modelli biblici nel-
fa comparazione fra indeuropeo e semitico in “Grammatica e ideologia nella st‘o-
tia della linguistica”, a cura di Pierangiolo Berrettoni e Franco Lorenzi, Perugia,
Margiacchi-Galeno Editrice, 1997, p.233.
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Adamo per aver dato ascolto ad Eva e lo maledice proprio in quanto
autore di uno “strappo” rispetto alla sua condizione piu antica e in
guanto ormai acquisito ad una condizione di agricoltore (“il sudore
della fronte”)’; ma la maledizione di Eva é ancora piu arcaica e per
certi aspetti ancora piu significativa, perché le doglie del parto sono la
conseguenza di uno “strappo” assai piu antico, consistente nell’as-
sunzione della stazione eretta e nella conseguente modificazione del-
la pelvi umana, che rende notoriamente il parto piu difficile rispetto
agli altri primati. Ma il termine di lunga durata di questa vicenda ance-
strale resta la dimensione sessuale nella sua riscrittura erotica (dice
Dio: “... ti sentirai attratta con ardore verso tuo marito ed egli domi-
nera su di te”, affermazione che nella seconda parte aggancia la serio-
re dimensione androcentrica). Se la nostra analisi & esatta e se sara -
come credo- tra poco rafforzata, si potra ben dire che il racconto bibli-
co rappresenti un secondo passo fondamentale nella lunga marcia
complementare dell’eros e dell'intelligenza®.

3. DMELLA TERRA DI SUMER: DALLA SESSUALITA PRIMORDIALE ALL INIZIAZIONE
EROTICA DI ENKIDU

La terra di Sumer, area di civilizzazione precocissima, fornisce
molti prototipi culturali ai racconti biblici (creazione dell'uomeo, perdi-
ta della condizione edenica, diluvic universale, etc.): naturalmente con
questo non sostengo (e non mi interessa di sostenere) una determini-
stica filiazione diretta, ma segnalo soltanto un’evidente omologia
areale, qui da intendersi nei termini di una “nicchia culturale” proto-
storica. Un emblema della sessualitéd primordiale & qui rappresentato
dal dio Enki, che inonda con il suo sperma ("acqua fluviale) la madre

* Anche Caino, in quanto agriceltore, ¢ marcato negativamente: si noti che
i suoi discendenti rappresentano altrettanti prototipi delle civilta stanziali e dei pri-
mi agglomerati urbani.

* La nudita dopo il rapporto sessuale e le famose “foglie di fico” rappresen-
tano un primo passo dallo stato di natura allo stato di cultura (la Bibbia parla di
“cinture” o perizomi); un secondo passo, testimone di una “vestizione” pia evolu-
ta, lo compie lo stesso Dio: ‘[l Signore Iddio fece per Adamo e la sua moglie del-
le tuniche di pelle, e li rivesti”. Sulla parallela nudita di Enkidu e della prostituta,
cfr. par.3,
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terra mesopotamica e genera mille e mille vite da essa. Ma questa sor-
ta di gigantismo erotico € tutto sommato alquanto scontato. Ci dedi-
cheremo pertanto ad un racconto relativamente pit recente, incentra-
to sull'iniziazione erotica di Enkidu e che per molti aspetti apparira
prototipico rispetto alla gia accennata storia di Adamo ed Eva nel
“paradiso terrestre”. La nostra analisi é tesa ancora una volta a dimo-
strare I'alto livello di compatibilita, nel modo antico, tra eros e intelli-
genza. Enkidu & plasmato da Aruru, dea della creazione™

“Mell'acqua immerse le mani, trasse un pizzico di argilla, lo lascié
cadere nella landa deserta (sum. edin/} e fu ¢reato il nobile Enkidu...
Aspro era il suo corpo, lunghi i suoi capelli come quelli di una donna,
ondeggiavano come i capelli di Nisaba, dea del grano. Il sue corpo era
coperto di pelo arruffato come quello di Sumugan, dio del bestiame.
Era ignaro dell’'umanita, nulla sapeva della terra coltivata”.

Enkidu & con ogni evidenza I'emblema di un’alterita, vista e qua-
si vagheggiata dal polo etnocentrico e protourbano di Uruk. Egli si
accompagna agli animali selvatici, mangia con loro 'erba e si abbe-
vera con loro, li protegge dai cacciatori distruggendone le trappole: la
sua diversita, a questo punto, puo risclversi in danno. 1 cacciatori, un
cacciatore in particolare, su consiglio di suo padre si rivolge al re di
Uruk, Gilgames. Ecco le parole dell’accorto genitore, ecco le moda-
lita di uno stratagemma semplice in superficie, ma dalle implicazioni
culturali straordinariamente profonde:

“Chiedigli di darti una prostituta, una femmina tasciva del tempio
dell’'amore; assieme a lei fa’ ritorno e lascia che il suo potere di donna
conguisti costu®. La prossima volta che scendera ai pozzi per bere la
trovera li, ignuda, e quando vedra il suo cenno invifante si congiungera
con lei: allora le bestie selvatiche (o respingeranno”.

Tutto avviene secondo previsioni. Ma c’é di pid: la donna, grazie
alla dimensione erotica, non solo strappa Enkidu dalla condizione
“edenica”, ma lo porta -come Eva!- dallo stato di natura allo stato di
cultura. Il racconto non potrebbe essere piu sintomatico:

* Le citazioni sono tratte dal testo di N, K. SANDARS. L'epopea di Gilgames,
Milano: Adelphi, 1986 {tr. it di Alessandro Passi),

® 1 corsivi sono nostri e sono voiti ad esplicitare quanto nel racconto biblico
resta implicito o, pil esattamente, rimosso.
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“Ella divise in due le proprie vesti, con una meta rivesti lul, con
lallra meta se stessa € tenendolo per mano lo condusse come un bam-
bino agli ovili, alle tende dei pastori. Li tutti i pastori fecero ressa per
vederlo, davanti a lui posero del pane, ma Enkidu sapeva solo sugge-
re il latte degli animalf selvalici. Annaspd maldestro, stette a bocca
aperta, e non sapeva cosa fare o come dovesse mangiare il pane e bere
it vino forte. Disse allora la donna: ‘Enkidu, mangia il pane, é il basto-
ne della vita; bevi il vino, & 'uso del paese. Cosi mangio finché non fu
sazio e bevve il vino forte, sette calici. Divenne allegro, il suo cuore
esultd e il suo viso brilld. Liscid i peli arruffati e si unse con olio. Enki-
du era diventato un uomo”.

Mon ¢’e molto da commentare, le cose sono straordinariamente
evidenti, anche se in questo caso non & presente la nostalgia dello sta-
to di natura, implicita nel racconto biblico, in quanto I'uscita dall’eden
& volontaria e, tutto sommato, piacevole {assai piacevole!) e positiva
{assai positival}, sotto il segno inequivocabile di “sex and food” o, se
si vuole, di eros e intelligenza...

4. EROS E THANATOS: IL CICLO AGRARIC E LA NEGAZIONE DELL'INCESTO

L'avvio dell’agricoltura in Mesopotamia & sicuramente molto pre-
coce e si intreccia, sin dalle corigini, con le prime forme di allevarnen-
to: i personaggi emblematici di questo rapporto dialettico sono il
“pastore” e il “contadino”, I'oggetto del loro contendere & la dea della
vita e dell’amore, la bellissima Inanna. Un antichissimo inno sumeri-
co ci racconta in modo splendido il suo dialogo amoroso con Dumu-
zi, il “pastore”, dio della vegetazione e in particolare dell’erba, desti-
nato a morire e a rinascere secondo il ciclo stagionale, prototipo anche
onomastico del fenicio Tammuz e del greco Adone®. Dumuzi &, allo
stesso tempo, fratello di Gestinanna “La Vite Celeste”, con la quale
desidera unirsi, ma non pud, perché lei scompare quando Dumuzi o
I'erba dei campi ricompare sopra la terra e perché Dumuzi stesso

* CIr. l mito surnero della vita e dell immortalita. [ poemi della dea Inanna tra-
scritti € commentati da Diane Wolkstein e Samuel Moah Kramer, Milano: Jaca
Book, 1985 (tr. it di Franco Marano di lnanna Queen of Heaven and Earth. Her
Stories and Hymns from Surmer, Mew York: Harper & Row, 1883), da cui traiamo
i brani citati pit avanti nel testo.

18

scompare quando Gestinanna o la vite torna a vegetare. L'avvicen-
darsi dei cicli di coltivazione (graminacee da una parte, vite e vigna
dall’altra, in definitiva la polarita stagionale del grano & dell’'uva) fan-
no si che per i Sumeri Dumuzi e Gestinanna siano in distribuzione
complementare e quindi sia a loro negato I'incesto. Ma ascoltiamo ora
Dumuzi e le sue parole di corteggiamento ad Inanna:

“Perché parlare del contadine?
Perché dire di lui?

Se egli t'offre farina nera,

lo ti daré lana nera.

Se egli t'offre farina bianca,
[o ti dard lana bianca.,

Se egli ti da birra,

lo ti dard latte dolce,

Se egli ti da pane,

lo ti dard cacie e miele...”.

Inanna risponde in modo apparentemente negativo, Dumuzi insi-
ste. Commenta l'ignoto poeta con fine psicologia e profonda cono-
scenza di un eros che é ormai cresciuto di pari passc con lintelli-
genza:

“La parcla che avevanao parlato
Era la parcla del desiderio,
Dal loro attaccar lite
venne febbre di amarsi”,

Giunge cosi il momento dell’incontro amoroso:

"Ands il pastore a reggia con la panna.
Durmuzi ando alla reggia con il latte.
Sulla soglia, grido:

Aprimi, mia Signora, aprimi!”'.

Le battute che seguono sono un esplicito e mirabile esempio di
poesia erotica e insieme, nei primi versi, di piena consapevolezza
metatestuale:

" Cfr. | corsivi qui inseriti nel testo servono a segnalare, nel primo brano, l'in-
sorgenza del desiderio erotico, mentre nel secondo vanno intesi come altrettante
metafore, abbastanza trasparenti, dello sperma e degli organi sessuali femminili;
per una conferma in tal senso si veda pia avanti, nel testo.
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“Inanna parld;
‘Di quanto ora ti dico
Colui che canta tessa una canzone.,
Quanto ti dico
Scorra da orecchio a labbro,
Passi da vecchio a giovane:
La mia vulva, il mio corno,
La mia Barca del] Cielo,
Smania di desiderio come la luna nuova,
[l mio podere incolte incolto giace.

Quanto a me, Inanna,

Chi arera la mia vulva?

Chi arera I'esteso mio podera?
Chi arera I'umida mia terra?

Quanto a me, giovinetta,

Chi arera la mia vulva?

Chi vi pascolera il suo bue?

Chi arera la mia vulva?’

Le rispose Dumuzi:

‘Grande Signora, il re arera la tua vulva.

lo, Re Dumuzi, arerd la tua vuiva’.

[nanna:

‘Allora ara la mia vulva, o uomo del mio cuore!
Si, ara la mia vulval™.

A questo dialogo serrato e bruciante, I'autore de] testo fa seguire
un fortissimo che prende movenze epiche nella descrizione del rap-
porto amoroso:

“Dall’inguine del re eretto sorse il cedro.
Piante crebbero alte al loro fianco.
Messi crebbero alte al loro fiance.
Giardini rigogliareno di fiori”.

L'inno poi prosegue ancora a lungo con una splendida alternan-
za di canti gioiosi, in cui si prodiganc con immagini potenti Inanna ¢
Dumuzi, fino al momento in cui la parola passa decisamente ad [nan-
na. Concediamoci ancora un poco il piacere di ascoltare queste paro-
te antichissime:
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“Inanna cantd:

‘Ha germogliata. Ha gittato.

E lattuga piantata presso 'acqua.

E il solo che il mio grembo preferisca.
Il mie ricco giardino di pianura,

il mio orzo che cresce alto nel solco,
il mio melo che reca frutto al colme,
E lattuga piantata presso I'acqua''.

L’'uomo mio di miele, il mio uomo di miele

Mi colma sempre di dolcezza.

Il mio signore, I'uomo di miele degli déi

E il solo che il mio grembo preferisca;

La sua mano & di miele, di miele anche il suo piede,
Egli mi colma di dolcezza, sempre,

Costui che con ardere mi sfiora P'ombelico,
Costui che mi carezza le cosce levigate,

E il solo che il mio grembo preferisca;

E lattuga piantata presso I'acqua.’

Cantd Dumwuzi:

‘O Signora, il tuo seno & il tuo campo.
Inanna, il tuo seno & il tuo campo.

Il tuo vasto podere gitta piante.

Il tuo vasto podere gitta messi,

Acqua scorre dall’alto per il tuo servo.
Pane scorre dall’aito per il tuo servo,
Mesci per me, o Inanna.

Cid che tu offri, tutto io lo berrd

[nanna cantd:

‘Dolce e dense il tuo latte fai, mio sposo.

O mic pastore, berro il tuo latte fresco.

Dumuzi, toro brado, fai dolce e denso il tuo latte'=.

"' Tra le immagini, oltre a quella iterata dell’acqua (a proposito della quale
si veda piu avanti il mio confronto tra [nanna ed Elena al par.6, mentre la lattuga
& sintagmatica metafora trasparente del rigoglio sessuale di Durmuzi), segnalo
quella del melo, perché essa ricompare piu avanti e soprattutto & saliente nel Can-
tico dei Cantici con chiare valenze erotiche.

'* L’adynaton del latte di... toro si inquadra benissimo nei fenomeni di ano-
malia semantica propri della poesia, mentre a livello subliminale riprende valen-
ze metaforiche su cui ci siamo gia espressi.
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Berrd il tue latte fresco.

Che il latte della capra fluisca nel mio chiuso.

Empi la zangola mia sacra di cacio e miele,

Dumuzi, mio signore, berrd il tue latte fresco.
...Inanna parlé:

_..*Mi ha modellato i lombi con le sue belle mani,

[l pastore Dumuzi m'ha empito il grembo di latte e panna,
Mi ha carezzato il pube,

mi ha innaffiato il grembo.

Ha posto le sue mani sulla mia sacra vulva,

Ha spalmato di panna la mia nera barca,

ha stimolato la mia stretta barca con il latte,

mi ha carezzata sul letto'.

Ora sard io a carezzare sul letto il mic sommeo cureta,
Carezzerd Dumuzi, il fedele pastore,

Carezzerd i suoi lombi, la pastoralita del paese,
Decreterd per lui una sorte benigna’.

Ell

5. LA PIfl GRANDE POESIA EROTICA DI TUTTI I TEMPI: 1L CANTICO DEI CANTIC)

Di fronte a questa antichissima e bellissima poesia d’amore
mesopotamica, qualcuno sara forse andato o andra forse con il pen-
siero ad un’altra poesia d’amore sicuramente molto piti nota e che tut-
tavia sembra riecheggiarla: il Cantico dei Cantici, la pitt grande poe-
sia erotica di tutti i tempi, anch’esso un canto alternato tra 'amante e
I'amata, che ora ripercorrerd nella traduzione di Ceronetti. ll gioco del-
'erotismo e dell’intelligenza si & fatto qui estremo ed estremamente
raffinato e si svolge tra amante e amata secondo un ritmo agonistico
che non aliontana, ma avvicina e avvolge e coinvolge. Rispetto all’o-
pulenza erotico-agricola del testo sumerico di Inanna e Dumuzi, qui si
avverte qualcosa di pi nervoso e di piu scattante, qualcosa di con-
sustanziale alla componente nomadica. Basteranno alcune citazioni,
tratte dalle otto partizioni del testo, che io chiamo in coerenza con il
mio assunto interpretativo “movimenti”. Dice lei {primo movimento):

' Per le imrmagini di questo brano si rinvia a quante gia anticipato nella nota 10.

22

“Mi abbeveri di baci la tua bocca
Perché il tuo amore inebria pia del vino”

e lui ribatte:
“E bello i tuoi profumi respirare

Il tuo nome € un unguento penetrata”,

“{Ina cavalla dei carri di Faraone
mi sembri amica mia”,

“Come sei bella amica mia come sei bella

hai per occhi colombe”

e lei replica ancora e, per ora, con assoluta semplicita:

“Come sei bello e caro amico mio”.
Dice lui (secondo movimento):

“Come tra i cardi la rosa
E tra le fernmine 'armica mia”

e lei risponde:
“Come il melo nella boscaglia

E tra i maschi I'amico mio

Ho grande voglia di rannicchiarmi
MNella sua ombra

Dolce ¢ il suo frutto nella mia bocca

Portami nella cantina
Piantarmi il tuo stendardo amore™".

Piu avanti, in coerenza con un sentire estremamente mobile e
variabile, lei propone questa irmmagine dell’amato:

“VYola per le montagne

Salta per le colline

A una gazzella a un cerbiatto
Somiglia I'amico mio”

" Per la metafora del melo e per la sua valenza erotica, meritevole di
approfondimente ermeneutico, v. dietro alla nota 11. Anche qui, soprattutto con
riferimento alle ultime battute, si pud parlare di estrema esplicitezza sessuale.
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... Mi stravolgi la mente
sorella mia e sposa
Mi stravolgi la mente

e lui, per contrasto, le si rivolge fermandola in una stasi densa di attese:

“0O mia colomba dei nidi rocciosi
Mascosta nei muraglioni ... Meravigliose le tue carezze
sorella mia e sposa

La tua faccia fammi vedere )
Pin del vino meravigliose

La tua voce fammi sentire
... Favi colanti le tue labbra oh sposa

La tua voce soave
Miele e latte nella tua bocea”.

La tua faccia graziosa”,

A questo punto |'esaltazione erotica della fanciulla amante si
risolve in espressioni dense ed allusive in un linguaggio che & insieme
onirico ed iniziatico (quinto movimento). Dice lei:

Subentra ora I'inquietudine della ricerca e del desiderio (terzo
movimento). Dice lei:

“Cerco di notte sul mio giaciglio I'amore mio
La cerco & non lo trovo “lo dormivo ma il cuore udiva

| . . R la voce del mio amico che bussava
Mj alzo e giro per la citta
... L'Amato mio toglieva

Lo cerco e non lo trovoe”,
dal buco la sua mano

E le mie cavitd muggivano

Subentra ora la vibrazione del vagheggiamento erotico (quarto Per lui
cr 1l

movimento). Dice lui:
... Dalle mie dita la mirra fluiva

“Come sei bella amica mia come sei bella sul chiavistello che impugnavo

Fra le trecce i tuoi occhi sono colombe i Apro all'’Amato mie

Come un gregge di capre L’Amate mio era sparita

sospeso sulle pendici del Ghilad Lo cerco € non lo trovo

[ tuoi capelli
Lo chiameo e non mi risponde”.

Come un gregge di capre

Che salga dal lavatoio ] . <1y . . .
' vagheggiamento (sesto
Vanno a coppie i tuoi denti Ricompare perd 'Amato e riprende il suo vagheggiamento (

Messuno & solo movimento):

Le tue labbra sono un filo di scarlatto “Chi & quella che appare come I'Aurora

Desiderabile & la tua bocca Bella come la Luna come il Sole sicura

Come una me].agrana Spaccata ‘ Terrificante come insegne in campo?'®”

E la tua guancia sotto il velo

Come la torre di David per i trofei ; portandolo al parossismo dell’esaltazione erotica {settimo movimento):
Costruita & il tuo collo

Scudi a migtiaia gli sono appesi

quantita di corazze di guerrieri

Cerbiat_tin_i le tue mammelle ‘ “ Non & da sottovalutare la dimensione “bellica™ del vagheggiamento eroti-
Gemelli di gazzella co, quella stessa che da forma all’emblema di Inanna-lIstar {v. avanti} e fara di Ele-
Tra i gigl alla pastura na un’eroina dell’amore e della guerra {v. avanti).
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Poi tutto si risolve nell’esaltazione stessa dell’Amore {ottavo

movimento):

'* Ina eco montaliana di questo paragone & nel verso “schietto come la cima

“0O principessa come i tuoi piedi
Sono belli nei loro sandali!

Le giunture delle tue cosce
una manc d'artista le torniva

La tua vulva & un curve alambicco
di odoroso liquore non & mai secca

Una manata di grano in un roseto
Ti giace in mezzo agli inguini
Cerbiattini le tue mammelle
Gemelli di gazzella

[ tuo collo & una torre del Bashan
[ tuoi occhi le piscine di Hesbon
Alla porta di Bat-Rabbim

Il tuo naso & un castello del Libano
Sentinella in faccia a Damasco

Porti la testa come un rosso mante
Le sue chiome come una porpora

Come un re inanellato che incatena

Quanta grazia e quarlo piacere
Nei tuoi sbattimenti d’amore

La tua statura somiglia a una palma™

A grappoli i tuoi seni'”

Sulla paima io voglio salire
Stringermi alle sue spate

Ah i tuol seni sono grappoli di vite
e di meli & 'odore del tue alito

E la tua bocea ha la dolcezza del vina

Che sulle labbra degli assopiti
Daov'é colato muove parole™.

d'una giovinetta palma” {Ossi di seppia).

'"Una eco baudelairiana di questo paragone & nel verso “et son ventre et ses

sein, ces grappes de ma vigne” (Les fleurs du mali).
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“Un sigillo nella tua mente
E un braccialetto sul tuo braccio jo sia

perché I’Amore & duro
Come la Marte

Il desideric & spietato
Come il Sepolcro

Carboni roventi sono i suoi fuochi
Una scheggia di Dio infuocata

Le Grandi Acque noh spengono ['’Amore
i fiurmi non lo travolgono™,

ma I'ultima nota vibra come un rapido sospiro, come sottile ed inquie-
ta percezione di separazione e di lontananza:

“Oh Amato mic che fuggi
Come la gazzella o il cerbiatto appari
Sulle alture odorose”.

6. INANNA-ININI ED ELENA: EMBLEMI, NOMI E DESTINI

Con il metro del nostro binomio ovidiano {eros e intelligenza)
possiamo ora misurare I'incremento di individualita e di individuazio-
ne a partire dalle coppie primordiali (Adamo ed Eva, Enkidu e la pro-
stituta) attraverso I'ipostasi divina della Mesopotamia sumerica (Inan-
na e Dumuzi) per giungere alla compiutezza umana del Cantico dei
Cantici ebraico (Salomone e la Sulamita). Con il mondo greco assi-
stiamo infine all'epifania della persona, cioé alla pienezza dell’indivi-
duo. Omero, a ben guardare, non propone con Paride ed Elena la cop-
pia paritaria degli Amanti, ma impone con Elena e in Elena la Donna
da amare, das Ewigweibliche, per dirla con Goethe (Paride, dal can-
to su0, & debole sineddoche della controparte maschile ed & tutt'altro
che un personaggio faustiano). Per lei soffrono Greci e Troiani, giova-
ni e vecchi, senza che cid appaia insensato o ingiusto. Siricordi il cele-
bre passo dell'lliade (Il 149ss.}, in cui i compagni di Priamo

“sedevano - gli Anziani - presso le porte Scee:
per la vecchiaia avevano smesso la guerra, ma parlatori
nobili erano, simili alle cicale, che in mezzo al bosco
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stando sopra una pianta mandano voce fiorita:

cosl sedevano i capi dei Troiani presso la torre.

Essi dunque videro Elena venire verso la torre,

e a bassa voce I'un I'altro dicevano parcle fugaci:

‘Non & vergogna che i Teucri e gli Achel schinieri robusti,
per una donna simile soffrano a lungo dolori;
terribilmente, a vederla, somiglia alle dee immortali!”'®,

Siricordi che subito dopo a lei si rivolge Paride sconfitto, una pri-
ma volta da Menelao ed una seconda, ben pit gravemente, da Eros,
per realizzare con la complicitéd di Afrodite il suo desiderio d’amore.
Ma chi & Elena, guali sono le piu antiche radici ideologiche e concet-
tuali che ancora in parte traspaiono sotto lo splendore del suo nome
emblematico? Di lei ricorderemo, tanto per cominciare, un’origine
acquatica (in quanto figlia di Leda e di Zeus, trasformato in cigno), cir-
costanza messa in rilievo nell’Etymologicon magnum (ed. 1962,
p.328), che si esprime cosi: “Elena, I'eroina: o in rapporto al prende-
re {helo), al portar via (helkyo), colei che con la sua propria bellezza
porta via (seduce) gli uomini; oppure per il fatto di prendere molti con
la bellezza; oppure in rapporto all'Ellade; oppure in rapporto all’esse-
re stata generata in una palude (hélos) ... Dalla palude dunque é sta-
ta chiamata Elena”. In effetti al nome di Elena sembra possibile acco-
stare il termine elene (anche elane) con i significati di “torcia (fatta di
legni resinosi legati insieme)” o di “fascio di canne” (in qualche caso
anche “paniere di vegetali intrecciati”). Il rapporto con I'acque e con
specie vegetali piu strettamente connesse con l'acqua & evidente,
come pure € evidente che il referente emblematico & il fascio legato
e/o intrecciato. Ma estremamente interessante diventa a questo pun-
to il fatto che I'antichissima dea dell’amore mesopotamica Inanna, di
cui abbiamo appena parlato, sia chiamata in lingua accadica Inini
{pronuncia possibile: Enene!) e che il suo emblema, nella scrittura pit-
tografica di Uruk (3500 a.C.!), sia proprio il fascio di canne, simbolo
del rigoglio vegetale e dei processi di elaborazione che si possono trar-
re a partire da esso. Enene, allora, potrebbe essere il nome antichissi-
mo di un’ercina o di una dea connessa prima con 'acqua e la vegeta-
zione, poi con I'amore e con la guerra (tale & la stessa Inanna sume-

¥ La citazione & tratta dalla traduzione di Rosa Calzecchi Qnesti, Torino:
Einaudi, 1950,
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rica e la sua riedizione accadica Istar, |'Astarte dei Fenici!)‘®. Questo
nome, a sua volta, nel mondo greco potrebbe essere stato dissimilato
in Elene, anche in virtu di un aggancio paretimologico con il nome del-
la “palude”, luogo elettivo della crescita rigogliosissima di canne,
giunchi ed altre specie vegetali destinati alla connessione e/o all'in-
treccio, secondo modalita di manipoiazione sicuramente antichissime.
In questo modo, se non ci siamo ingannati, eros e intelligenza, vale a
dire il nostro binomio cognitivo, troverebberoc uno straordinario
momento di sintesi culturale in Inanna-Elena, cioé in un emblema (il
fascio di canne), in un nome (quello qui studiato), in un destino (I'a-
more e la guerra).

7. EROS E INTELLUIGENZA: DAL SILFNZI VIRGILIANI Al FREMITI OVIDIAM]

Abbiamo cosi ripercorso dalla Mesopotamia alla Grecia e dalla
Grecia alla Mesopotamia, passando per il mondo ebraico, alcuni
momenti salienti della nascita dell’eros nel mondo antico, proponen-
do il nostro discorso in chiave di considerazione e di misurazione del-
la crescita simultanea della dimensione erotica e di quella intellettiva,
sotto il segno delle nozioni forti di individualita e individuazione. Nel
quadro gradevole e vivace di queste nostre conversazioni ovidiane,
prodromo e prologo al certamen, di cui tutti registriamo con soddisfa-
zione I'imminente seconda edizione, vorrei che le mie parole fossero
ora nuovamente intese come un omaggio di un non latinista proprio
ad Ovidio nella sua duplice ed inscindibile veste di poeta dell'eros e
dell'intelligenza. Sono convinto infatti che tutta I'opera ovidiana si pre-
sti a questa duplice ed inscindibile lettura, in particolare nella sua
straordinaria capacita di introdurre una tensione dinamica sia a livel-
lo linguistico sia a livello referenziale®. Vorrei esprimere questo mio
punto di vista ricorrendo ad una procedura contrastiva: nel libro
secondo dell’Eneide, proprio all'inizio, Virgilio rappresenta I'esordio
narrativo di Enea con un verso famoso: “Conticuere omnes intentique

" Per le implicazioni belliche delia bellezza femminile nel Cantico dei Canti-
civ. sopra alla nota 15,

“ I questa prospettiva andrebbero riprese in esame le piu importanti figure
retoriche del linguaggio poetico ovidiano.
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ora fenebant”, dove la stasi assoluta si impossessa di tutti attraverso
un silenzio collettivo e Passorta attenzione dei volti. Coinvolgimento
assoluto, si potrebbe dire, di tutti i presenti, ma anche condizione inat-
tiva dei presenti, bloccati nel rango di arnmutoliti ascoltatori. Ovidio
invece, nel primo libro delle Metamorfosi (vv.199- 200) opera un mira-
bile e per me non casuale rovesciamento di questa rappresentazione
virgiliana, descrivendo 'assemblea degli dei che reagisce al discorso
su Licaone da parte di Giove: “Confremuere omnes studiisque arden-
tibus ausum/ talia deposcunt...”. Non vi € dubbio che i due veibi inci-
pitari sono polarizzati non solo in quanto omomorfici nel prefisso con-
ed antonimici nel loro nucleo designative di base (“silenzio” vs “fre-
mito”) e nuovamente omormorfici nella loro marcatura temporale, ma
anche perché la loro funzione predicativa si esplica rispetto ad una
identica designazione di “totalita” (omnes). Ma altrettanto polarizzato
& il resto del discorso: da una parte, quella virgiliana, si dice che “inten-
ti... ora tenebant”; dailaltra, quella ovidiana, si dice “studiis... arden-
tibus ausum/ talia deposcunt” e, se la prima scelta testuale é tipica-
mente virgiliana, altrettanto tipicamente ovidiana & la seconda. Chia-
mando in causa uno che di arte poetica & canonicamente esperto, vor-
rei ora dire che Ovidio concepisce eros e intelligenza sempre in ter-
mini di un “notum” che si deve convertire in un “novum”. E qui si met-
te in gioco con pieno successo la sua amorosa capacita di “in nova...
corpora” (si rifletta all’aggettive!)... mutatas dicere formas”, cioé di
mettere in scena, mostrare, cioé in definitiva dicere metamorfosi o
dinamismi delle forme. In definitiva: Ovidio, ancora una volta, ¢i appa-
re come perfetta sintesi di eros e intelligenza, attraverso un “perpe-
fuum carmen” che é vitale e razionale movimento.

DOMENICO SILVESTRI
Istituto Universitario Orientale - Mapoli
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UmeerTO TODINI

PITAGORA MAESTRO DI NON VIOLENZA.
EPOS ED EROS NELLA STRUTTURA DELLE METAMORFQOSI

L’EFFETTO DI METAMORFOSI

L'armonia compositiva delle Metamorfosi possiede una natura
particolare, una natura le cui leggi, malgrado diciassette secoli di
popolarita e nonostante la recente ripresa della fortuna dell’opera,
continuano a sfuggire'. Sitenta di ricostituirle ponendosi all’ascolto del
sistemna delle assonanze dei rapporti tra testo e contesto; a tratti, si
ritiene di averle raggiunte. Ma, al vaglio ulteriore, i procedimenti di let-
tura cosi impiegati risultano costruiti a posteriori; si applicano all'ope-
ra come driglie esegetiche parziali suggerite dagli infiniti, e talora fuor-
vianti, spunti eruditi che I'opera offre incessantemente; non chiarisco-
no, come pur si vorrebbe, la ragion d’essere di un percorso creativo
decisamente anomalo ed originale, di una poetica sempre lieve e
sapiente ma la cui chiave unitaria sfugge quanto nessun’altra.

E nonostante ampie zone della conascenza di questa opera sia-
no uscite dall’'ombra, tuttavia 'impressione che gravi su di essa un’ar-
monia turbata gia in sé, difficile se non addirittura mancata, persiste®.

' Oltre alla classica Année Philologique che, grazie alla straordinaria dedi-
zione di Juliette Ernst, ha ormai quasi completato il proprio aggiornamento, <f. il
repertorio bibliografico di H. HoFmann, in AufStieg und Niedergang der romischien
Weltll, 31, 4, Berlin-New York 1981, pp. 2168- 2263, che, pur segnalando quelli
precedenti, riguarda soltanto gli anni 1950-1979!

2 Di tale situazione e su versanti di ricerca diversi, sono emblematici i lavori
di J. CHAMONARD, Les Métamorphoses, Paris 1966; G. Rosan, Narciso e Pigmalio-
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In effetti, malgrado I'imponente apparato di conoscenze sulle qua-
li & costruita - una Quellenforschung giustamente inesausta continua a
fornirne le fonti storiche di accesso” -, la leggibilita del poema resta vin-
colata ad un tratto tecnico del suo linguaggio; un tratto neppure nasco-
sto ma che, sopraffatto dall’eminenza delle funzioni cui assolve nell’an-
nodare e sciogliere sapienza con lievita narrativa, finisce col rimanere
dietro le quinte: o, peggio ancora, finisce, la dove se ne colgano isola-
tamente gli aspetti pit esterni, coll’essere assimilato ai fenomeni della
ridondanza’ gia anticamente osservati, seppure a torto’. Esso, invece,
appare il cardine, anche se fuori vista, della fluidita del racconto e della

ne, Firenze 1983; J.P. NERAUDAU, Ouide ou les dissidences du poéfe, Paris 1989;
A. BarcHies!, Voci e istanze narrative nelle Metamorfost di Quidio, in "MD" 23,
1989, pp. 55-97. La forza allusiva, storica, filosofica e religiosa, di questo poema,
& tale, che ciascuna delle interpretazioni cui da luogo tende poi a sovrapporsi,
oscurandoelo, a quel nucleo creativo, retorico e poetico, che invece deve conside-
rarsi il solo a renderla possibile. A tale prospettiva che ho gia tentato di illustrare
per quanto concerne i rapporti tra Ovidio e Ennio, {l pavone sparito. Ennio model-
fo di Ovidio, Roma 1983, pp.144 (cf. rec. di A. Romeo in “BSstud Lat™ 14, 1984,
pp. 121-124), e della quale il presente lavoro prosegue alcune indicazioni di fon-
do nella rilettura 'interna’ della poetica delle Melamorfosi, si dovra talora fare ricor-
so. A Scevola Mariotti, La carriera poetica di Ouvidio, introd. a P. OvibIo NASONE,
L’arfe di amare, Milano 1984, pp. 5-44 {rist. da “Belfagor™ 12, 1957, pp. 609-
635), va il merito, nella storia della critica ovidiana, di aver ricondotta I'esegesi
delle Metamorfosi ad un’analisi strettamente letteraria e poetica. La quale proprio
perché riduce le posizioni interpretative come anche le valutazioni fino ad allora
date, restituisce 'opera ad una rilettura obiettiva e feconda.

* 1l coronamento storico della Quellenforschung ovidiana pud essere consi-
derato il commento di F. BSMER, P Ouidius Naso Metamarphosen Rommentar {7
voll.), Heidelberg 1969-1986. Un superbo lessico delle fonti, non prive talora di
schematismi e sviste, del resto inevitabili anche in imprese tanto gigantesche, La
dove, ad esempio, purin presenza di riscontri suggeriti dal testo, non cita fonti pur
ovvie. Cosi, ad es. in Met. 1 720,11 531, XV 385 ss.. U. TobiN, fl pavone sparito.
Ennio modello di Ouidio, Roma 1983, p. 21; L’Altro Omero. Scienza e storia nelle
Metamorfosi di Ovidio, Napoli 1992,

4 Quella lascivia o “esuberanza” della fantasia del linguaggio delle Meta-
marfasi, di cui Ovidio venne accusato da alcuni contemporanei e non. Sui termi-
ni tascivia/lascivire coi quali si designarono anticamente gli attributi pid rilevanti
della poesia di Ovidio, cf. le pagine postume (redazione a c. di R. Lamacchia), di
A. Rownconl, Fortuna di Quidio, “Cultura e Scuola” 29, 1-2, p. 7 ss. e su tutta la
questione U. TobiN, Ouidic lascive in Quintiliano, in Eros lascivo. ff genere e le sue
Metamorfosi, in c.d.s. Napoli (ESl); ed inoltre, Gii inizi della fortuna di Ovidio, in
Atti del I Certarmen ovidianum sulmonense, Sulmona 1999,

* L'accusa di lascivia, di “esuberanza” (v. nota precedente) di cui si fa ogget-
to il poeta, appare curiosamente formulata: sembra tradire le difficolta di allarga-
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sua millenaria popolarita. Intendo quel tratto, tutto ovidiano, della tec-
nica compositiva come anche quell’'unica possibilita di cogliere il senso
della poetica delle Metamorfosi e che pud qui definirsi effetto sorpresa.

Quintilianc, anche se in un contesto giocoforza riduttivo, lo defini-
sce gioco di prestigio. E tuttavia Quintiliano (il cui giudizio in ultima
analisi significa: Ovidio pud ben permettersi i giochi di prestigio perché
ha le sue buone ragioni!) lo considera legge di necessita del poema®.

re alle ragioni di una poetica inedita I'origine di un giudizio che si esprime non sen-
za qualche contraddizione. E il caso del brano sul diluvio (Met. | 262-312) a pro-
posito del quale Seneca (Nat. quaest. 3, 27,13-14), riecheggiande Seneca padre
(Contr. 2, 2,12), prima loda il verso 292 perché adeguato al fenomeno descritto,
poi giudica infantile il verso 304, pur bellissimo, nel quale all'ibridismo di due
(unda e ftetlus) dei quatira corpora, che determina il diluvio, Ovidio associa quel-
lo delie fiere {lupi, leoni, tigri) trascinate dalle acque insieme al bestiame. Sfugge
al giudizio di Seneca il legame di quest’ultimo verso con due momenti focali del-
I'opera, dave s'illustra, da prospettive diverse, quella di Giove (1 164 ss.} e quella
di Pitagora (XV 104), I'origine del nefas alimentare (la metamorfosi di Licaone in
lupo, che é tra le cause stesse del diluvio, e il divieto, fatto da Pitagora, di ingur-
gitare carni sull'esempio dei “pasti dei leoni”).

* Tuttavia, analogamente a Seneca, Quintiliano, inst. 4,1,77, da una parte affer-
ma: lita vero frigida et puerilis esl in scholis adfectatio, ut ipse transitus efficiat aliquam
utique senfentiam et huius velut praestigiae plausum petat, ut Quidius in Meta-
morphosesin solet lascivire [Nelle scucle & in verita frigida € puerile quell’affettazio-
ne, tale che proprio la transizione produca ad ogni costo la sentenza, e come a cer-
carne l'applauso di un’illusione, cosi come sovrabbonda nel fare Qvidio nelle Meta-
morfosi]. Perd, poi prosegue, guem tamen, excusare necessilas potest, res diversissi-
mas in speciem unius corporis colligentern, [Ma costui lo pud giustificare la necessita,
poiché mette assieme cose diversissime sotto la specie di un corpo unico.).

Come Seneca, Quintiliano rimprovera ad Qvidio ¢id stesso che, poi, deve
riconoscergli, quantomeno sul piano della necessitas formale delle Metamorfosi,
Egli non si pone evidentemente il problema della gradazione dei rapporti di cuj &
anche espressione cid che definisce ridondanza dei transitus e che, tuttavia, ricon-
duce, senza avvertire la propria contraddizione, all’economia generale del poema,
al fattore specifico di esso. In altri termini riconosce alle sententiae ovidiane la fun-
zione di transitus, di transizione, ma non sembra camprendere che proprio questa
costituisce la giuntura ineliminabile, tutt'altro che lasciva, dell’'unita del poema. E
che - & il maestro degli oratori ad affermarlo - serve a cofligere, ad assembiare in
un unico corpo, le membra diversissime del poema. A. RoNCON, art. cit., unisce i
giudizi dei Seneca, padre e figlio, a quello di Quintitiano, traendone indubbie illu-
minazioni esegetiche per quanto concerne la conformita del giudizio antico di {asci-
via/sovrabbondanza/ridondanza su di Ovidio. Tuttavia, sembra sottovalutare il
contesto propriamente educativo-retorico dei giudizi quintilianei; non vede che tali
giudizi, respingendo cid che pur affermano, rivelano di leggere le Metamorfosi
come un vecchio poema epico. Non afferrano, o anche, ne rifiutano pregiudizial-
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In effetti anche la dove I'esposizione potrebbe apparire labirintica,
il rapporto di fondo con 'assieme continua ad essere preservato in que-
sta legge di necessita che, fra tenuta ed attesa narrative, costruisce e
rilancia la scoperta dell'universo ovidiano: effetto, certamente, della
prospettiva filosofica, ma realizzato nella messa a punto di un linguag-
gio che sembra trasporre sulla scala glebale di un intero poema epico
quella capacita di stupirsi e di stupire che Aristotele considerava la qua-
litd sorgiva dei processi di conoscenza ed in particolare di quelli legati
al mito’.

Ma anche a voler prescindere dal passo aristotelico, che se non
altro aiuta a chiarire le componenti remote della poetica delle meta-
morfosi in generale (a piu di un titolo legata al concetto di “meravi-
glia”} e di quella ovidiana in particolare (ad esempio, in quell’aggior-
namento del filosefo in poeta epico che I'opera suggerisce per proprio
conto), anche a voler considerare 'opera soltanto dal punto di vista
compositivo, soltanto nella realta del suo linguaggio, come altrimenti
definirne il tratto saliente, se non effetto sorpresa?

Effetto narrativo per antonomasia, esso viene costruito ad arte ed
opera fin dalle battute iniziali, dove peraltro riveste, come ormai appu-
rato, la funzione di tradurre i titolo, e di differenziare I'opera e la sua poe-
tica sul piano della tradizione poetica precedente, metarnorfica e non®

mente, quella innovazione, che assimilando la tradizione del genere delle meta-
morfosi a quella del genere epico, ne ha anche spostato e per la prima volta gra-
zie ad Ovidio - soprattutto nel caso di lettori antichi e dotti abituati alla conformita
dei generi - 'asse di lettura. Eppure, di fatto, Seneca e Quintiliano inconsapevol-
mente ammirano Qvidio per gli stessi motivi per cui vorrebbero condannarlo.

T Arist. Met. A 2, 982b 11-19: & yip 10 Boovud Cewy ol vBporo kel viv kol
10 wpdtov fipEoavio priogogety, e apyfic LEv i TpdYELPO TOV (népoy Boupldaoy—
e, elto KOt uiepov 00T TpoldvIes, kel mepl 1@V pelldvev domopriooviss, olov
nepl e TV TG CEATIVIIC ToOmUGTey, Kol Tdv repl Tov HAlov kKid  &oTpa, Kol Repi
Tfic 10D mavTdE yevécems. 0 & amopdv xoi Ocupdlov oleton dryvogiv (010 kol O
MASHLLBOC MAGGOOAC TS EoTLv. Oip HBog hykeLTol €k Boupaoioy),

[A causa della loro capacita di stupirsi, come ancora oggi, in origine, gli
vomini inizlarono a far filosofia; dapprima interrogandosi su perplessita alla lore
portata, poi gradualmente, cosi procedendo e ragicnande anche su questioni
maggiori quali le fasi della luna, del sole e degli astri e anche sulla genesi dell'u-
niversa, Infatti colui che & perplesso e prova stupore avverte di essere ignorante
(per questo come che sia, chi &€ amante dei miti & anche filosofo: in effetti il mito
é per necessita costituito di cose che destano meraviglia)).

¥ Persuasive in proposito le pagine di M. ScotT, {{ proemio delle “Meta-
morfosi” fra Ovidio e Apuleio, “GIF” 13 [XXXIV], 1982, pp. 43-65.
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In nova fert animus multatas dicere formas
Corpora... (Qv. Met. [ 1s.)°

[L’anima vuole narrare storie di forme che cambiano
corpi]

Soprattutto a tale effetto, raggiunto con tutti i mezzi di un magi-
strale e pur sempre, per il tempo di Ovidio, non innaturale impiego dei
tropi retorici, ¢ affidato il compito di comunicare una rappresentazio-
ne del mondo tanto complessa nel suo dispiegarsi esemplificativo -
quanto - & it caso di dire, visto che essa riposa sulla dottrina dei cor-
pora genitalia - elementare nei suoi presupposti. Tale effetto deve gia
di per sé essere considerato, oltre quanto generalmente non lo sia sta-
to, esito narrativo del concetto di metamorfosi, come pure dell’inne-
sto, senza eguali, nella tradizione epica, della tematica erotica. Peral-
tro tali presupposti formali e linguistici hanno un punto di riscontro e
di elaborazione tra inizio del poema e libro conclusivo, in quel passo
situato tra dimostrazione del moto perpetuo del tempo (vv. 199-236)
e morfogenesi degli elementi, prima della illustrazione della fortuna
locorumn dei mutamenti geofisici (262 ss.), che apre all'illustrazione
dei bradisismi, dei movimenti tettonici, biologici, storici e le cui cause
sono ricondotte alla differenza del peso degli atom:i:

Haec quoque non perstant, quae nos elementa vocamus;
quasque vices peragant (animos adhibete), docebo.
Quattuor aeternus genitalia corpora mundus
continet; ex iflis duo sunt onerosa suogue
pondere in inferius, tellus atque unda, feruntur:
et lotidem gravifate carent nulloque premente
alla petunt, aer atgue aere purior ignis,
Quae quamquam spalio distant, tamen omnia fiunt
ex ipsis, el in ipsa caduni; resolutaque tellus
in liguidas rarescit aquas, tenuatus in auras
aerague umor abit; dempto quoque pondere rursus
in superos aer tenuissimus emicat ignes.
inde retro redeunt idemque retexitur ordo;
ignis enim densum spissatus in aera transit,
hic in aquas; tellus glomerata cogitur unda.
Nec species sua cuique manet rerumaque novatrix
ex aliis alias reddit natura figuras.
(Ov. Met. XV 237-253)

* L'edizione dalla quale si cita & quella di G. Larave, Ovide, Les Méta-
morphoses, Paris 1987, 3 voll.
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[Meanche sona stabili quelli che chismiameo elementi:
per quali stadi agiscano ora spiegherd. (A me le mentil)
Quattro corpi genitali 'universo da sempre eterno
contiene: due d’essi sono pesanti e per il loro

peso, terra e onda, son portati verso il basso,

gli altri privi di gravita poiché nulla li preme,

vanno verso l'alto, 'aria e, piu puro dell'aria, il fuoco.
Sebbene distino nello spazio, in verita tutto proviene

da essi e in essi ricade: la terra disaggregata

si disperde nelle liquide acque; rarefatto Fumore

va In vento & in aria; sciolto ulteriormente il peso 'aria
torna a brillare tenuissima verso i fuochi di sopra.

Poi vanno a ritroso e identico si ritesse 'ordine:

infatti i fuoco ispessito transita in aria densa, questa

in acqua; agglomerata 'onda, la terra viene compressa.
Di nulla resta l'aspetto, rinnovatrice di tutte le cose

la natura dalle une alle altre scambia le figure].

Cosi Ovidio fa spiegare a Pitagora non soltantc I'arcano della sua
visione del mondo, il fondamento fisico e formale della realta cui ricon-
ducono gli elementi costitutivi ma, assieme, i presupposti di una poe-
tica che deve sciogliere, rappresentandole e spiegandole, le infinite
incognite, le infinite sorprese attraverso le quali la conoscenza (della
realtd e delle metamorfosi) si manifesta e deve essere appresa anche
nella sua dominante erotica. | quattordici libri frapposti tra questi bra-
ni potrebbero apparire eccessivi a motivarne un rapporto tanto ope-
rativo e profondo. Ma tale distanza potra acquisire un senso ben diver-
so ove si rifletta sul legame filosofico e testuale che unisce i due bra-
ni tra di loro, e questi, a loro volta, con i libri intercorsi: corpora, for-
mae e figurae sono infatti I'oggetto antonomastico delle prime parole
del poeta, della teoresi del filosofo e, non occorrera ricordarlo, le paro-
le chiave di tutto il poema che ad esse intreccia il motivo conduttore
centrale della narrazione.

D'altra parte, I'incipit e il finale del poema (e non solo limitata-
mente a quella sezione nucleare della dottrina esposta da Pitagora, cf.
supra) esprimono il comune nesso formale tra discorso di Pitagora, pro-
gramma del poeta e svolgimento narrativo, Per quanto possa sfuggire,
talora, nel corsa della lettura, qualche componente isolata, qualche det-
taglio di tale rapporto, impianto ed effetto narrativi del poema coinci-
dono. Ubiqui, ne ripetono e spiegano la prospettiva dominante nel muta-
mento tra corpora e formae ma, piu esattamente, quella di un linguag-
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gio che traduce tale dominante in regola d’arte, in strumento retorico.

Peraltro, se I'incipif fornisce di per sé una chiave di lettura gia suf-
ficiente alla tenuta narrativa pura e semplice, si dovra nondimeno
osservare che la serratura filosofica e formale di tale chiave non pus
che essere nel discorso del quindicesimo libro: vi conduce ma, una
volta all'interno, si comprende che ne ¢ stata anche forgiata. Se infat-
ti provassimo a spostare la serratura 14 dove Ovidio ha invece posta
la chiave (e quanto pil facilmente di noi avrebbe potuto farlo il letto-
re anticol), e cioé a dire nell‘animus, nell’'incipit del poema, vedrem-
mo che le funzioni dell’incipit ne verrebbero chiarite e amplificate di
colpo. Ma poi, ovviamente, in un poema stravolto in tal modo, ne risul-
terebbero turbati quei rapporti di fondo che I'opera instaura tra poeta
e filosofo, tra antitesi e tesi, tra poeta-discepolo e maestro! Su tale
questicne torneremo piu avanti.

Basti qui osservare che nelle Metamorfosi, almeno alla luce di tale
effetto della sorpresa, i rapporti tra parola e contesto, tra dettaglio e
disegno, non song turbati; ritmo narrative € scansione didascalica, al
di 1a di ogni rischio esegetico, rivelano la vitalita e le intenzioni di una
poetica, di un’armonia, fortemente differenziate, non omologabili a
quelle di nessun altro poema epice del mondo antico,

Viene dunque da chiedersi se I'enigma di tale differenza che con-
tinua a turbare detrattori e sostenitori dell’'opera, e che si scioglie per
largo tratto nella ricerca tematica delle fonti latine e greche che Ovi-
dio fa, mentre persiste quanto all’origine e alla natura della tecnica,
non sia da ricondursi piuttosto, per quest’ultimo e non minore aspet-
to, alla questione estetica. Una questione che soprattutto Orazio ave-
va rielaborata ed amplificata segnatamente nell’ Ars poetica, circa cin-
que lustri prima della pubblicazione delle Metamorfosi. E del resto noto
che pur se prioritario in senso generale, I'uso delle fonti greche che
Ovidio fa, si rivela poi aderente a motivi topici e tipici della cultura e
della tradizione latine; come nel caso del riuso letterale di versi degli
Annali di Ennio, ma anche in quello del tema delle metamorfosi che
egli, sul piano storico della tradizione, poté adattare ed estendere al
genere epico latino, certamente grazie all'influsso della grande diffu-
sione di un genere delle metamorfosi propriamente detto, ma grazie
soprattutto al precedente degli Annali, un poema che apriva con la
famosa metamorfosi di Omero in pavone e, forse, in Ennio stesso'.

" {I Pavene, cit., p. 114 ss. Ma poi, riflettendo sui rapporti di Mel. XV 252.
306 con Plin. N.h. 1, 204-223 e con Strab. 1, 3, 3-21, vien da pensare a Posido-

37



E dunque, ia atipicita strutturale delle Melamor/fosi, peraltro gia
segnalata dal giudizio di Quintiliano, invece che di un’armonia turba-
ta, non sara la conseguenza naturale di una poetica che ha sciente-
mente mutato le regole dei generi? E quell’esuberanza fantastica che
disturbava qualche dotto ed antico lettore, non nascondera, invece, la
punta emergente, un effetto di pi ampia portata e voluto, riconduci-
bile ad una visione il cui obiettivo poetico sia in ogni momento: sco-
prire, conoscere, sorprendere?

Quali apparirebbero le Metamorfosi se, ad esempio, le leggessi-
mo alla luce dell’Ars poetica di Orazio? Ovviamente ne scaturirebbe
I'impressione di trovarci di fronte ad un groviglio di ibridi. Ma di que-
sto problema, ovvero dell'invenzione dell’ibrido da parte di Qvidio, tor-
nereme ad occuparci in altra occasione. Invece qui, ripercorrendo
rapidamente tutti gli incipit della tradizione epica, tentiamo di coglier-
ne le differenze sostanziali rispetto alle Metamorfosi.

LE DISSONANZE DEL GENERE EPICO. LA STRUTTURA BIPOLARE

Movoot [Tiepindev dowdr ot kielovson
(Hes. Op. 1)
[Muse di Pieria che date gloria con il canto];

2

Movoday EAlkovidday dpyaped” delideay
(Hes. Th. 1)
[Dalle Muse del Monte Elicona cominciamo a cantare];

Mrviv dede, ded, TAniddem AxiAnog
{Hom. .11}
[L'ira cantami, o dea, di Achille Pelide];

‘Avdpa ot Evvere, Mobog, ToATPTOY, 0g LEAM ROAAY
(Hom, Od. 11)
[L'uomeo cantami, Musa, poliforme che molte avventure];

nio, €, in senso pil generale ai dovpdola di Callimaco e al repi V8d&towv di Teofra-
sto. Per quanto concerne la natura composita del sincretismo ovidiano, si pué

andare ben oltre le affermazioni di A. SCHMEKEL (De Quidiana Pythagorae doctri-

nae adumbratione, Greiswald 1885, p. 76) sui rapporti Ovidio-Varrone, come
anche al di la delle riserve di G. LAFAYE (Les Métamorphoses d’Ouide et leurs modeé-
les grecs, Paris 1904). Ma su Ovidie poeta della memoria cf. AA.VV., Quidio poe-
ta della memoria, a c. di G. PAPPONETTI, Roma, 1991.
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Musae quae pedibus magnum pulsatis Olympum...
{Enn. Ann.fr.11)
[Muse che con la danza muovete I'immenso cielol;

Aeneadum genetrix hominum divomgue voluptas
alma Venus. (Lucr. Dern.11)
[Capostipite dei figli di Enea, amore di déi e di uomini,
alma Venere];

Arma virumque cano, Trolae qui primus ab oris
(Virg. Aen. [ 1)
[Cante I'armi e il valorose che primo dalle sponde di Troial;

In nova fert animus mutatas dicere formas

corpora. (Ov. Met. 1 1)
[L'ispirazione mi porta a raccontare storle di corpi
che cambiano forme].

Cid che unisce questi incipit & il fatto che essi danno in breve, una
volta per tutte, la nota tenuta dalla narrazione. Tornando ad essi e ai
rispettivi proemi, il lettore ritrova la chiave narrativa generale. Anche
nel caso del De rerum natura, nonostante la marcata novita di tutta la
trattazione seguente, la iniziale invocazione a Venere continua a forni-
re la chiave dominante deli’opera, la rappresentazione del principio del
piacere dinamico della conoscenza, lo annuncia e lo riassume. In altri
termini la funzione proemiale & topica, copre una volta per tutte I'in-
tero racconto; anche 1a dove, come nell’ Eneide, si presentino ritorni
temnatici intermedi,

Melle Metamorfosi incipit e proemio si prolunganc inestricabili
nell’aition successivo fino alla prima nascita del genere umano (v. 76)
se non, addirittura, fino al nuovo inizio dell’'umanita {quella 'storica,
attuale’) dovuto a Deucalione e Pirra dopo il diluvio (v. 348 ss.), e al
ripopolamento degli animali terrestri {v. 416 ss.), e in cid assolvono,
guantomeno oltre misura, alla loro funzione tradizionale.

Ma, oltre a tale funzione proemiale e gia ben rilevata rispetto alla
tradizione, l'opera presenta, dopo ben quattordici libri, un ritorno
tematico insolito per collocazione ¢ ampiezza: il discorso di Pitagora
nel quindicesimo libro costituito di quattrocento e dieci versi cui van-
no aggiunti gli altri quattordici della presentazione del filosofo da par-

te di Ovidio''.

" D’altra parte 'enunciazione particolare degli argomenti insieme scientifi-
ca etica e mitologica, come pure la cura magistrale che Ovidio profonde nella
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MNon si puo dubitare del fatto che se, dal punto di vista della strut-
tura, tale ritorno tematico costituisce la novita piu evidente dell’'ope-
ra, inoltre, esso suggerisce una poetica che bilancia tra due poli estre-
mi, ma entrambi essenziali alla lettura e all'intelligenza dei miti espo-
sti, I'equilibrio narrativo e formale di tutta I'opera. Ove invece si con-
tinui ad applicare alla lettura delle Metamorfosi un’ottica monopolare,
si finirad col leggervi, nel migliore dei casi, un’'Eneide, un’lliade, una
Teogonia mancate.

Ma lo impedisce quell’esordio gia cosi fortemente distintivo e che,
nei pur minimi particolari terminologici e formali, esibisce inequivo-
cabilmente la diversita dell’opera sia dall’epos metamorfico che da
quello storico'?. Esordio che, inoltre, traduce sinteticamente, distin-
guendoli, i compiti del poeta da quelli che il poeta stesso assegna al
filosofo nei versi 60-75 del XV libro. Senza tale raffronto, I'ampiezza
programmatica di un esordio che dilata e ricompone progettualmen-
te, sotto mutati confini, poetiche gia note e famose (quelle, fra le altre,
di Omero, Esiodo, Nicandro e Macro) risulterebbe priva di cid che pia
la distingue rispetto alla tradizione dell’epos metamorfico e non-stori-
co. Distinzione e novita che, invece, risultano in primo piano perché
poggiano sul ritorno tematico del XV libro, summa filosofica o dom-
matica che la si interpreti. La bipolarita della struttura delle Meta-
morfosi si lascia cogliere proprio in ¢ié che distingue proemio e ritor-
no tematico. Essa risulta infatti giocata sulla divisione dei rucli: ad
Ovidio il canto, a Pitagora la dottrina. Se ‘sottraessimo’ da Pitagora
Ovidio, ciog a dire se eliminassimo dal discorse di Pitagora ¢id che di
analogo offre il proemio dell’opera {ad es, lillustrazione della cosmo-
genesi, oppure la nascita dell'uomo, oppure le eta mitiche, oppure,
ancora, I'origine del nefas), cid che in ogni caso resterebbe specifico
del logos di Pitagora sarebbero gli attributi sacrali {ad esempio, il viag-

ricostruzione del personaggio e nel verbo di Pitagora, segnalano che a questa
sezione il poeta conferisce un peso narrative equivalente se non anche idealmen-
te superiore a quello del proemio vero e propric. E a ¢i¢ andrebbe ricondotto
anche |'annoso problema della diversita del linguaggio di Ovidio rispetto a quello
che Ovidio fa usaie al suo Pitagora.

'* Quella diversita lungo la cui ricognizione gran parte della critica pur avvia-
tasi (soprattutto quella d’oltre Oceano: in proposito il chiaro ed epitomatorio bilan-
cio di tendenze di G. K. GaLiNsky, Ovid’s Metamorphoses. An introduction to the
basic aspects, Berkeley and Los Angeles 1975, pp. VII-XI) non ha saputo trarre
conclusioni adeguate, giungendo ad attribuire - forse a causa dell'applicazione di
schemi di analisi precostituiti - ad Ovidio una ideclogia di intenzioni e nen, se mai,
di semplici effetti.
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gio, 'incarnazione, il tono enunciativo dei dogmi che egli spiega, e
cosi di seguito). A Ovidio sembrano soprattutto restare gli effetti di
quella sapienza. Anche ove la sua enunciazione coinvolga, come sem-
bra coinvolgere, una modernizzazione scientifica della visione di Pita-
gora, Ovidio, nella sostanza, sembra voler illustrare quella tipologia
mitica che Pitagora, secondo una visione piu sintetica (primitiva?} ma
certamente sacrale, enuncia a ridosso dei propri doegmi.

Se infatti i miti enunciati da Pitagora e illustrati dalle Metamorfosi
si lasciano ricondurre ad una analisi tipologica comune (e tale raf-
fronto ovviamente non € mancato anche se, forse, cf si @ attesi troppo
da esso, mentre ci si dovrebbe limitare a vedervi una modernizzazio-
ne deli’atteggiamento filosofico del poeta), non altrettanto & possibile
fare sul piano del confronto di ¢i¢ che potrebbe accomunare la figura
del poeta con quella del filosofo. Su tale piano, Ovidio non risulta por-
re se stesso in concorrenza con Pitagora, non vuole apparire il depo-
sitario di una sapienza che non pud competergli cosi come invece
compete a Pitagora che ne & depositario e iniziatore (e come Ennio,
peraltro, negli Annali aveva lasciato credere per sé e per la propria
poesia, assumendo direttamente, attraverso sogno ed incarnazione,
sapienza e attributi omerici). A Ovidio poeta, e tutta I'opera lo prova,
compete soltanto di dicere, di raccontare la storia di quei miti, ivi com-
preso il mito di Pitagora, che sono il fondamento didascalico e scien-
tifico di ogni conoscenza.

Il tratto enigmatico delle due summe, poetico-programmatica la
prima (esordio e proemio eziologico, ma, in senso piu generale, mito-
grafica), filosofica I'altra (presentazione da parte di Ovidio in funzione
di esordio e discorso di Pitagora in funzione di proemio introduttivo al
mito di Roma), consiste nel fatto che esse appaiono simili in cié che
pur le divide: poli, asservatori, ma diversamente dislocati, di un solo
universo mitico. Entrambe le summe occupano spazi narrativi auto-
nomi e ben differenziati, si riflettono da lungi ma soltanto in apparen-
za risultano interscambiabili. Rispetto a chi procede all'internc del
mundus narrativo, la visibilitd e la funzionalitd specifica di queste
summie sembra essere quella di veri e propri poli. Come rispetto al cie-
lo astronomico oppure sul globo, esse variano col variare di chi vi
assume posizioni via via diverse: possiamo anche non essere in gra-
do di vederle, eppure esistono e consistone nella realté che c¢i deter-
mina. E, forse, questo il calcolo di Ovidico: un Atlante narrativo del suo
mundus, nel quale i poli, distinti in forma di summa poetica e di sum-
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ma filosofica, il poeta e il filosofo, costruiscono e fomentano I'equili-
brio narrativo e la tenuta d’assieme: un grande logos a carattere scien-
tifico e sacrale.

Ma se le funzioni, sia tradizionali che innovative, del proemio risul-
tano evidenti, quelle che qui inoltre si prospettano, numerose nel ritor-
no tematico del XV libro, possonoe raccogliersi almeno in due gruppi:

- avallare a posteriori con una nuova trattazione buona parte dei
temi gia affrontati da Ovidio nel proemio, punto di partenza di un’e-
ziologia che per ben quattordici libri ha illustrato la storia dell’'univer-
so dalle origini fino alla morte di Ersilia;

- ribaltare ed assimilare il proemio (con i miti dell’'universo che ne
discendono), rilanciandolo in quel nuovo inizio 0 ampliamento di pro-
spettiva, un vero e propric proemioc sacro delle origini della storia
romana che il discorso di Pitagora rappresenta a sé, perché situato
dopo la morte di Romolo, nel viaggio di istruzione che Numa compie
a Crotone per poter accettare di divenire il secondo re di Roma.

Ma in qual modo tali funzioni si espletano nel vivo della poetica
ovidiana? Anche in questo caso il combinarsi dei versanti (esegetico
e ‘obiettivo’) della lettura suggerisce che la sorpresa, |'effetto di meta-
morfosi ed insieme I'ibridismo piil rilevanti di tutta 'opera sono quelli
che riserba il quindicesimo libro: la comparsa di Pitagora ‘in persona’,
in verbis, il mito di una sapienza che riaccende con la rivelazione, la
propria visione, la visione di tutti i miti narrati e dunque - siamo infat-
ti in chiave finale - in cio viene a costituire, dopo il proemio, I'altro polo
narrativo dell'opera; un polo la cui funzione strutturale sembrerebbe
esaurirsi nel sostenere e nel magnificare I'insorgente visione della sto-
ria di Roma, dopo la morte di Romolo.

Ma tale 'sorpresa’ (soprattutto nella prospettiva della tradizione epi-
ca}, chiaramente programmata sul piano narrativo, come gia indicano
la dislocazione (finale), il tono (solenne, quasi sacrale) e la materia (la
rivelazione degli ora docia), contiene in realta un’altra sorpresa, questa,
di dimensioni universali: I'illustrazione del divieto delle carni alla luce
della dottrina det quattro elementi. In ¢id si chiarisce il topos etico scien-
tifico che ‘guida’ I'illustrazione del poeta, i principi ispiratori di tale illu-
strazione e, quindi, soprattutto, quel principic di mimesi, fondato sul-
Fimpiego dell’ibridismo naturale dei corpora, delle formae e delle figurae
dell’'universo. La necessita del tabu alimentare si fonda infatti sulla cono-
scenza di una dottrina del mondo - spiega Pitagora - retta dall’ibridismo
universale (interazione e palindromia degli atomi, reincarnazione,
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metempsicosi, metacosmesi, catasterismi, e cosi di seguito).

D’altra parte il rapporto topico illustrativo, quello di Ovidio, e
insegnativo, quello di Pitagora, sono chiaramente enunciati dal poeta.
E’ infatti il docere del filosofo a rendere possibile il dicere del poeta.
Con un indubbio ed intenzionale ‘distinguo’, & Ovidio stesso a preci-
sarlo sia nei primi versi, dicere formas mutatas in nova corpora, sia
nella presentazione del filosofo del quindicesimo libro, e il cui tratto
insistito é quello del docere: discenda (Met. XV 66); docebat (ibid. 67);
docta ora {ibid. 14). Racconto e scienza sub specie etica, Ovidio e Pita-
gora sono dunque i poli narrativi complementari di queste meta-
morfosi dell’'universo'®. Ma, prima di affrontare alcuni dei momenti qui
considerati salienti della struttura di questo singolare poerna epico,
proviamo a rileggerne, in tale prospettiva bipolare, il dicere di Ovidio
e il docere di Pitagora, sui quali qui si ipotizza che esso fondi, e a trac-
ciarne per verba e con obiettivi meramente epitomatori, una mappa
topologica, quella che eventualmente un autore come Plinio avrebbe
potuto scorgervi qualche decennio dopo.

[L MAESTRO DI Mama

I ruolo che Pitagora riveste nelle Metamorfosi, puoé dunque con-
siderarsi topico in quanto fondamento sacro di tutta 'opera; e sugge-
risce che Ovidio abbia assegnato a sé medesimo l'illustrazione dei
miti, mentre a Pitagora |'enunciazione dottrinaria che, a posteriori,
riveste la funzione di avvalorare gli exempla mitologici intercorsi. Ma
tale enunciazione é pur sempre uno degli exempla dell’illustrazione
condotta da Ovidio, quello che, nella forma diretta dell’ecfrasi pitago-
rica, fornisce I'archeclogia sacra delle Metamorfosi. Doppia, in chiave
dommatica, gli exempla ovidiani, li dimostra fondandoli (nel nesso
operante, che tutto il discorso stabilisce tra dottrina degli elementi,
dottrina dell’anima e esus carnis). Ma inoltre - in cio, forse, I'aspetto
piu audace e innovativo di questo epos - ne & pure doppiato e dimo-
strato a sua volta.

Infatti, se la collocazione del ‘discorse’ all’interno della sezione piu
recente della storia dell'universo, nelle crigines di Roma, dal regno di

¥ Ad un pracedimento narrativo analogo fa pensare la Commedia di Dante
Alighieri nella quale senza i poli, i terminali del viaggio, la foresta oscura e la visio-
ne celeste, la narrazione risulterebbe priva di ogni fondamento.
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Muma in poi, ha la funzione evidente di magnificare la storia di Roma,
ne & pur tuttavia amplificata dal regno di Numa divenutone a sua vol-
ta, in quanto auditor Pythagorae, padre filosofico e protagonista & cio
grazie, ovviamente, al poeta che ne reinstaura la tradizione epica.
Peraltro, proprio nella prospettiva dell’ usus ovidiano, Pitagora & incar-
nato in Euforbo (Met. XV 160s.) e per questo (Euforbo & del tempo del-
la guerra di Troia), Pitagora pud fornire a Muma il carisma della profe-
zia di Eleno su di Roma {Met. XV 461ss.). Pertanto Euforbo, per bocca
di Pitagora fornisce a Numa la visione del nesso diretto tra Troia e Roma
che viene spiegato a Numa indipendentemente dalla genealogia di
Enea. Cioe a dire, Ovidio, dal punto di vista narrativo, toglie al viaggio
profetico nell’al di la dell'Enea virgiliano (che nell’Eneide era pur in
posizione strutturale mediana) il “primatc”, e fa di Pitagora, invece, vei-
colo, attraverso Numa, di una profezia ricondotta a ben pili vasti ter-
mini istituzionali, dottrinali e sacrali. E del resto una realta delle Meta-
morfosi che Muma, prima di accettare il potere di Roma,

...animo maiora capaci
concipil el, quae sit rerum natura, requirit,
(Ov. Met. XV 5s,)

[... con mente capace concepisce
piu vasti disegni e ricerca la scienza del mondo.],

e soltanto dopo aver ascoltato, a Crotone, Pitagora, soddisfatta tale
sete di scienza e di conoscenza dei destini di Roma, accetta di diven-
tarne il secondo re:

Talibus atque aliis instructo pectore dictis

in patriam remeasse feruni ullroque petitum

accepisse Numam populi Laliaris habenas.
(Ov. Mel. XV 479-81)

[Istruita la mente di tali ed altri insegnamenti,
raccontano che poi Numa tornasse in patria e, ancora
richiesto, accettasse le redini della gente del Lazio.]

Dal punto di vista della struttura dell’opera, il rapporto tra Pita-
gora e Numa dunque sancisce la transizione dal mito dell’'universo al
mito di Roma o meglio, a quella sezione della storia di Roma che col-
legandosi direttamente al verbo di Pitagora, chiude la preistoria del
mitc ed apre sulla storia di Roma. Romole dunque nelle Metamorfosi
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ha il compito di depositare il seme di Troia nel mitoc di Roma, Numa,
invece, quello di depositarvi i semi appresi perora Pythagorae, di quel-
la sapientia che & fondamento dell’'una e dell’altra. Il mito dell’'univer-
so di cui il canto di Ovidio ha spiegato cause ed effetti nel corso dei
primi quattordici libri, ivi inclusa la cosiddetta piccola Eneide fino al
regno di Romolo nel quattordicesimo libro, grazie al discorso di Pita-
gora a Numa, viene cosi ricentrato nell’universo romano, ma si rie-
spande su quelio di Ovidio, ne risulta posto a monte. Infatti le meta-
morfosi dell’'universo che il poeta ha illustrate sono congegnate assie-
me come causa ed effetto - a posteriori - di quelle che Pitagora illustra
a Numa. Anche I'estensione della materia romana, che al di fuori del
disegno interno dell’opera (a confronto, ad esempio, con poemi qua-
li I’Eneide od anche con i vecchi Annales di Ennio e con il Bellum
neviano) potrebbe apparire troppo ridotta rispetto a quella greca
“troppo” ampia, tre libri su quindici, in sostanza un quinto dell’intera
opera, & invece in perfetto equilibrio nel disegno di Ovidio. Infatti si
osservi che dei tre libri che compongono questo quinto, il tredicesimo
e il quattordicesimo scaturiscono dal mito dell’'universo, mentre I'ulti-
mo terzo, cioé a dire il quindicesimo, da solo, dopo il viaggio di Numa
a Crotone e il discorso di Pitagora, raccoglie i miti storici essenziali di
Roma (giustamente ampliati, rispetto alla prospettiva mitico-didasca-
lica dell’opera, nelle loro componenti locali), dall’elezione di Muma
all’attualita: Egeria, Ippolito, Virbio, Tagete, Cipo, Esculapic, assassi-
nio e divinizzazione di Cesare, divinitd futuribile di Augusto, meta-
morfosi di Ovidio in parola. Anche in ¢id il quindicesimeo libro, occu-
pando, come di fattd occupa, il finale dell’'opera, viene a costituirne
insieme al primo libro la sua stessa ragione di essere, la sua duplice
dominante in chiave: Pitagora &€ dunque maestro di Numa ma anche
di Ovidio e di Roma.

IL MAESTRO DI OVIDIO.

Ma - come dire? - una storia sui generis come poche altre. li can-
to, I'universo, la dottrina rivelata, Roma, sono i quattro corpora, gli ele-
menta di questa struttura topica che sembra elaborarne i rapporti
attraversc un chiasmo, gigantesco e dinamico, e che ne raccoglie e
scambia le partes, cosi come avviene tra ignis, aer, unda e telius,
secondo quell'interazione patindromica esposta da Pitagora. Un fon-
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‘ grenle al quale non soltanto ogni mito - ivi inclusi quelli ‘ero-
VA, per cos! dire, Il proprio ‘ombelico’ dottrinario e formale,
fondamento, Inoltre, senza il quale andrebbe inesorabilmente
M0 H significato didascalico-scientifico dell’'opera, il ‘motore’ nar-
e dl eana, quella motivazione di fondo che ne rende plausibile la
Peflizenzionn letteraria e retorica, e che del resto mette in essere una
postica della meraviglia e della sorpresa del tutto ignote alla poesia
antlea, soprattutto a quella epica. Dopo il tentativo pan-razionale di
lucrezlo, Il genere epico-storico, tornato con Virgilio a piu blande for-
me espressive, si trova con Ovidio ad una svoita clamorosa, nella qua-
le mito e scienza si congiungono a illustrare il cammino della cono-
scenza della storia.

Nella struttura delle Metamorfosi Ovidio sta al mito dell’'universo
come Pitagora sta al mito di Roma. Ma questo, il mito di Roma, sta ad
Ovidio come Pitagora all'universo. Pitagora infatti, oltre che maestro
di Numa, & anche maestro di Ovidio, seppure nella prospettiva di una
poetica della conoscenza che a sua volta é maestra di Pitagora e di
Numa, perché giunge a farli rivivere nell'attualita. Certamente tale
disegno dell'opera, nella storia del genere epico, non assomiglia a
nessun altro. Lo spunto, se mai, Ovidio potrebbe averlo preso dal
mondo dalla retorica, forse dai trattati di philosophia universa, che
illustravano, tra esempi e dottrina, la conoscenza del mondo, e che il
poeta, sulla scia di quel non sordidus auctor naturae, quello straordi-
nario scopritore dei fenomeni della natura, come Orazio definisce Pita-
gora, riorganizza nell’epos storico, suddividendolo in descrizione fisi-
ca e in enunciazione etica: in dottrina e in illustrazione. Per accertar-
cerie possiamo tornare a fare le differenze tra Pitagora e Ovidio: resta
pur sempre lo schema di un’opera che assegna al poeta la descrizio-
ne su vasta scala della fisica delle metamorfosi da cui nasce la storia,
mentre al filosofo la dottrina dell’anima, dell’anirna mundi che della
storia & fondamento fisico e metafisico, seppure ripensato da Ovidio
in senso platonico-aristotelico (il suo sincretismo, piti che a distin-
guere, sembra puntare a riorganizzare in un unico corpus estetico-
gnoseologico le teorie conoscitive allora in campo).

Roma & salva! Le proporzioni non soltanto sono rispettate, ma, se
si vuole, tre libri (XIll, XIV, XV) sul mito di Roma, di cui I'ultimo in chia-
ve, potrebbero apparire perfino eccessivi rispetto ai primi dodici che
coprono la materia dell’'intero universo. Ma & evidente che di almeno
di due di essi, il tredicesimo e il quattordicesimo, Ovidio intende soste-
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nere il peso, che tuttavia Pita i
. gora sl appresta a condivid inter-
no, della storia del secondo rets, ere dallinter

Se dissonanza esiste, essa non proviene dunque dalle Meta-

del proemio delle Metamorfosi in finale doveva essere ben chiar
‘anch? se’difﬁcile da accettare (per via dell'ibridisma dej generj ch:
sanc:i.sce tecricamente), Per noi, ormai svincolati dalla tecria dei
deneri, pro.p_rio tale sdoppiamento segnala un’innovazione stru’cturalei
per n'1etf3d1c1té ed ampiezza dj Prospettiva, senza precedenti. In ’
infatti, si configura non soltanto |3 volonta di Ovidio di dar Iuo. o ?IS:S?’
fgtto di sorpresa piu eclatante della sua opera, ma soprattuttg J‘a -
diente .forma]e per dar corpo alla sua globa,le poetica della riS]ic’e-
mC:ll"fOSl. Una ppetica il cui obiettivo evidente € per noi quello di ae ::
re 1'[ genere epico romano ad orizzonti mMeno provinciali e convenzo-
nalj, dove_ la storia di Roma viene a costituire I'esito, il terminale ur
sempre‘ dmarpico. di un moto di Congscenza universale I:)Ianeten:jclnD il
quale si esprime nella natura duplice del mito: passiva’ rea]izzazio;le

zﬁg)e_rc:t[to dalla catena delje reincarnazioni in Euforbo (esplicita), in Omero {impli-
tak il secondo (che fa Numa conternporanec dj Pitagora) poggia su una tradi-

¢ - . . .
C?slji, izogahs ortw{nastlca:jm]ente imprecisate del Vir Samius. Ma forse in tale “impre
arte I segni del ritvale silentium su) no —
r ’ | me del maestro, andrebbe ri
nosciuto I'espediente formale col idi fel nome. inten.
. quale Ovidio, coll’occultazi i

g . s azione del nome, inten-
e sottolineare la polivalenza metempsicotica del Saggio di Samo {cosi a]legzg-

47




invece lo sostiene di fatto per l'illustrazione del mito di Roma e dun-
que il senso e I'equilibrio narrativo dell’opera®. Peraltro I'ipotesi di una
sostanziale ed originaria bipolarita della struttura delle Metamorfosi
pud cogliersi, inoltre, nell’osservazione che in essa i riferimenti a Cesa-
re e ad Augusto appaiono soltanto nel [ e nel XV libro™.

IL MAESTRO DI RoMA. DIVIETO DELLE CARNI E NON-VIOLEMZA

Ma a parte i ruoli di maestro di Numa e di Ovidio, che possono
considerarsi istitutivi dell’opera, quale & o, piuttosto, quali sono, dal
punto di vista compositivo e letterario, le altre identita del personag-
gio inventato da Ovidio che accompagnanc quella preminente, quel-
la didascalica che ha la funzione di riconoscere alla civilta di Roma.
attraverso la mediazione del re-discepolo Numa, Pitagora come mae-
stro ispiratore, come conditor italicae sapientiae?

La prima, & l'identita anti-virgiliana. E tuttavia non & Virgilio ad
essere in causa. Se mai Virgilio, la cui Eneide aveva ormai sostituito
sui banchi di scuola gli Annali dopo un’egemonia culturale di due
secoli, rappresenta per la cultura latina del tempo colui che ha scal-
zato | alter Homerus, cioé a dire Ennio. La funzione letteraria piu evi-
dente che si lascia cogliere nel personaggio di Fitagora delle Meta-
morfosi sembra essere, infatti, quella di rimuovere Ennio dal ruclo cen-
trale che, in quanto ‘altro Omero’, aveva nella tradizione epica latina.
E QOvidio vi giunge, grazie a Pitagora, ricorrendo ad un puro e sempli-
ce dispositivo dottrinario che lo situa sub silentio iniziatico, tra Eufor-

15 E cit potrebbe farci tornare a riflettere sulla redazione dell’'opera: se cioé
Ovidio non avesse recuperato in un secondo momento una serie di componimenti
sugli amori divini composti in precedenza giungendo all’attuale redazione dopo
una prima <he avrebbe potuto iniziare con il discorso di Pitagora. Successiva-
mente la diretta attinenza del logos pitagorico con la tradizione di Numa, nonché
la monovalenza ieratica che ne sarebbe scaturita per il poema {eccessiva anche
rispetto alla temperie anti-pitagorica) potrebbero aver prodotto I'assetto a noi
noto e nel quale gli ‘amori divini' vennero piu agevolmente recuperati ad exempla
dell’'eclrasi poetica invece che di quella filosofica. Sul valore dell’epos d'amore
nelle Mefamorfosi, cf. A. La PENNA, Relativismo e sperimentalisro di Ouidio, intro-
duzione a G, RosaTl in Narciso e Figmalione cit., p. XIX.

5 Cf. 8. MarioTT, art. cit., p.30, e, ad [, W. Kraus, “Anzeiger fur die Alter-
tumswissenschaft” 11, 1958, c. 135 s. In effetti il Mariotti & il solo ad essersi reso
conto di tale questione, nella storia della critica ovidiana
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bo e Pitagora. In altri termini il poeta dei poeti viene riportato alla sua
giusta posizione cronologica nella catena delle incarnazioni. Ma la
conseguenza, sul piano della tradizione che Ovidio reinstaura, & si
quella di ridimensionare la figura di Omero, ma soprattutto, siamo
infatti a Roma, & quella di espropriare Ennio dal ruolo di successore di
Omero che questi si era indebitamente arrogato... Il logos di Pitagora
scaturisce infatti dall'incarnazione di questi in Euforbo e dunque offre
una transizione diretta dalla guerra di Troia all'incarnazione in Pitago-
ra che annuncia a Numa il futuro di Roma. ‘Salta’ Omero e ‘saltano’
dunque pure gli Annali di Ennio.

Ricorrendo a questo non conclamato e pur efficace dispositivo,
Ennio viene eliminato ma, soprattutto, € l'incarnazione di Ennio in
Omero ad essere messa ‘dietro le porte’ del pitagorismo e delle Meta-
morfosi. Né, d'altra parte, essa trova piu una sua ragion di essere la
dove la dottrina di un Pitagora redivivo viene a saldare in sé medesi-
ma e fra di loro, storia dell’'universo, guerra di Troia, incarnazione di
Euforbo in Pitagora, profezia di Eleno su di Roma (riportata da questi
a chiusura del propric discorso) e storia di Roma, e costituisce in cid
il primato dell’opera.

La visione della storia di Romna di questo poema, rispetto a quel-
le degli Annali ma anche dell’Eneide, puo dunque vantare, grazie alla
funzione che il personaggio di Pitagora vi esplica, una successione
diretta tra Euforbo, Omero, Pitagora e Ovidio, con I'esclusione impli-
cita di Ennio e... di Virgilio, il nuovo Omero. 1l dispositive dottrinario
delle successioni & rigoroso: ortodosso, sapiente, non sognato, tra
chaos primordiale e attualita... Chiaramente Ovidio condivide le criti-
che di Lucrezio ad Ennio per quanto concerne 'uso improprio del
medium onirico.

Tuttavia per noi che osserviamo quasi a venti secoli di distanza,
l'identita forse pil interessante, quella che ci pud condurre alla gene-
si stessa del personaggio di Pitagora, va ricercata, ancor prima che nel
discorso, nella presentazione che Ovidio ne fa e che costituisce, insie-
me e a fronte di quelle che Lucrezio aveva fatte di Epicuro e di Ennio,
il vero laboratorio della struttura dell’opera ma anche il manifesto di
una poetica che finisce col sovvertire, con effetti forse imprevedibili
per l'autore stesso, il genere e la materia:

Vir fuit hic ortu Samius sed fugerat una

et Sarmnon et dominos odioque tyrannidis exul
sponte eral, isque, licet caeli regione remolus,
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mente deos adiit et, quae natura negabat

visibus humanis, oculis ea pecloris hausit.

Cumque animo et vigili perspexerat omnia cura,

in medium discenda dabat coetusqgue silenfum

dictague mirantum magni primordia mundi

el rerum causas ef, quid natura, docebat,

quid deus, unde nives, guae fulminis esset origo,

luppiter an venti discussa nube fonarernt,

guid guateret terras, qua sidera lege mearent

et quodcumque latel. Primusque animalia mensis

arguit imponi. Primus quoque talibus ora

docta quidemn solvit, sed non el credita verbis:
(Ov. Mef. XV 60-75).

[Qui viveva il grande di Samo. In una scla volta era

fuggito da Samo e dai padroni e, in odio della tirannide,

era esule di sua volonta. Benché remoto dalle regiconi del

cielo con la mente giunse agli déi e con gli occhi del

cuore apprese quanto la natura nasconde alla vista dell'uomo.
Dopo aver tutto esplorato con intelligenza e vigile cura,
insegnava senza compenso e alle schiere degli adepti silenti,
e degli ammiratori esigenti spiegava i primordi del grande universo,
la natura, la divinita, come si formi la neve, I'origine del
fulmine: se all'aprirsi dei nembi tuonine Giove o venti

cosa squassi la terra, per quale legge st muovan le stelle

e quant’altro s’ignora. Provd per primeo che gli animali

non vanno imbanditi. Inoltre, per primo, illustrd la visione
della sapienza, pur non creduta, con gueste parole:]

Quelle ragioni che avevano gia condotto nella tradizione epica
latina Ennio all’identificazione con il personaggio di Omero, ciog l'ac-
quisizione della sapientia, ma anche quelle che avevano spinto Lucre-
zio, che pur evito identificazioni improprie con Epicuro, a fornirne una
sorta di doppio romano del pensiero con la composizione del De rerum
natura, portano Ovidio a provvedere Roma e il suo poema di una
sapientia. E Ovidio vi giunge riprendendo nel suo personaggio di Pita-
gora, non soltanto il ritratto di Epicuro fatto da Lucrezio (ad esempio
nell'impeto del tratto politico con cui Lucrezio lo designa), ma anche,
sommandolo a questo, e restituendolo al nome di Pitagora, quel de
natura rerum che, pur criticamente, Lucrezio attribuisce ad Ennio nel
famoso ritratto del primo libro". Sotto le vestigia del Pitagora ovidia-
no, opportunamente ritagliati, si possono vedere cosi riemergere, in
una rinnovata visione didascalica, tratti di Epicuro e di Ennio. Ci6 che
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consente ad Ovidio di associarli & il segno di una primitiva sapienza,
quel segno che gia a Lucrezio aveva in qualche modo consentito di
derogare all'errore, soprattutto onirico, di Ennio, riconoscendogli I'in-
troduzione a Roma di una primitiva dottrina dell’anima.

Ma il rovesciamento operato da Ovidio si lascia avvertire nella alea
di forza politica {antitirannica) e filosofica (nella presentazione fatta da
Ovidio, quella che Pitagora si appresta a fare & I'enunciazione di un de
natura reritm ben pid totalizzante di quelli di Lucrezio o di Ennio) da cui
il sapiente delle Melamorfosi & circondato. La presentazione infatti, se
si apre con una caratterizzazione fortemente politicizzata, si conclude
pure sottolineando enfaticamente il rapporto tra visicne della succes-
siva trattazione pitagorica dell’anima mundi. Momento fondante di una
rigenerazione storica di cui Ovidio in chiusura di poema, a ridosso del-
attualita romana, fa illustrare a Pitagora, nel divieto delle carni, I'im-
perativo etico universale chiave dell'insegnamento della dottrina
casmogonica che il filosofo illustra. In apertura:

Parcite, mortales, dapibus temerare nefandis
corpora
(Ov. Mef. XV 75s.)

[Astenetevi, voi destinati alla morte, dal contaminare
i corpi con pasti nefandil]

ma anche, dopo ulteriori ritorni, a chiusa solenne:

Mos guoque, pars mundi, quoniam non corpora solum
verum etiam velucres animae sumus inqgue ferinas
possumus ire domos pecudumaque in corpora condi,
corpora, quae possunt animas habuisse parentum
aut fratrum aut aliguo iunctorum foedere nobis
aut hominum certe, tuta esse et honesta sinamus
neve Thyesteis cumulemus viscera mensis.

(Ov. Met. XV 456-462.)

[noi anche, parte dell’'universo, peiché siamo non corpi
soltanto, ma anche anime alate e in ferine dimore
possiamo andare e rinascere in corpi di animali domestici
questi corpi che possono aver accolto anime di genitori,
di fratelli o di chi ¢i & congiunto col sangue,

comungue di uomini, lasciamoli vivere sicuri ed interi,

e non aggiungiamo viscere a mense degne di Tieste].

" Cf. “Attraverso Lucrezio”, in /l pavone., cit., p. 99 ss.
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La dimostrazione di Pitagora procede infatti per rivelazioni sno-
dando uno alla volta gli arcana del mondo dalle origini. Dal nefas alla
profezia di Eleno, il filosofo, in poche centinaia di versi, condensa ed
esibisce i dati della sua sapienza, tramandone la rete etica e scientifi-
ca cui si annodano i fili fenomenologici dell’exemplarium mitologico
del meraviglioso che |'opera intera fornisce. Poeta e filosofo, dicere e
docere, convivono e descrivono, da punti di osservazione diversi, l'e-
sperienza delie grandi leggi e del loro imperativo morale. Cio che
Numa apprende e consegna alla storia di Roma & la coscienza di una
dottrina dell’anima che da forma a tutta la realta, secondo un proces-
so ubiquo di interazione palindromica, dall’ignis alla terra e viceversa.
La forma di quest’anima coincide con la materia: I'uso delle carni da
parte dell'uomo exturbat animas, turba I'assetto e il processo evoluti-
vo del cosmo: mangiare carni, cioé uccidere animali o uomini, tranne
che per legittima difesa, significa turbare la dinamica di un mundus,
di un universo nel quale anche gli uomini, animae volucres (Met. XV
457), si aggirano attraverso esistenze sempre nuove:

.. errat el illinc
huc venit, hinc illuc et quoslibet occupat artus
spiritus eque ferts humana in corpora transit
inque feras noster nec tempore deperit ullo;

{Ov. Met. XV 165-168)

[... erra, e di li
viene qui, di qui li, e qualsivoglia occupa membra
lo spirito, e dalle fiere transita in corpi umani,
ed anche il nostro nelle fiere, e mai si consuma;)

L'insegnamento del tabu delle carni nel discorso di Pitagora for-
nisce dunque 1'oggetto propositivo all’'intera trattazione della dottrina
dell'anima, e in cio, alla narrazione dell’intero poemna. Se si vuole,
quello delle Metamorfosi € un sillogismo di proporzioni gigantesche
che, sommando Pitagora ed Ovidio, poesia e sapienza, pone la storia
di Roma sotto il segno della non violenza. Del resto ancora ai nostri
giorni i tabt alimentari simboleggiano, seppure in modo diversamen-
te dottrinario, il rifiuto di un cannibalismo ancestrale come anche, piu
sinteticamente, quello del ricorso alla violenza®™.

© Cf. (0. TODINI, A proposito del lemma fulgenziano sul ‘neferendi sues’ (Exp.
Serm. Ant. 5), “RCCM” 17, 1970, 1, pp. 31- 37; e inoltre, U. ToDiN, Alcune consi-
derazioni sui maiali sacri nel mondo classico, “Con. Rel.”.4, 1978, pp. 314-318.
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PITAGORA MAESTRO DI EROS,

Di Pitagora, che pure godeva a Roma di una fama e di una popo-
laritd ben consolidate ed antiche, anche se legate in modo fluttuante
all'evoluzione politica dell'urbe®, doveva certamente esser diffusa, se
non popolare, la dottrina. Tuttavia nessuno, prima di Ovidio, aveva
ancora pensato a farne il centro di una grande epopea di Roma, un
ritratto a tutto tondo, degno della fama del personaggio. Ovidio vi prov-
vide ma in un frangente politico per il poeta decisamente infelice in cui
venne a sommarsi a vecchi rancori personali (Rem. 361ss.) il suo ben
noto distacco dagli ideali del principato augusteo (Arsam. 1, 637ss.)*.

Ed & questo un aspetto meno innocuo dell'identita di Pitagora che,
da un punto di vista cronologico, emerge strettamente a ridosso dell’or-
dine di relegazione, probabilmente innescandolo, che colpi il poeta®.

" Cf., L. FERRERQ, Storia del pitagorismao romano, Torino 1955; e ZELLER- MONDOLFO,
La filosofia det greci nel suo sviluppa storico 5, Firenze 1964, Parte [, v. ll. Sulla statua
dedicata a Pitagora nel Foro nel IV secolo, ¢f. Plin,, M.h., 34, 26, Plut., Num., B; e L.
FerrErRD, Op. cit, p. 142: J. Carcomno, La basilique pythagoricienne de la Porte
Majeur, Paris 1927, p. 185. Contestualmente cf., inoltre, Enn., Ann., Il 122 ss; ma,
sopratutto Cicerone che, in Tusc [V 1, 2, fa una sintesi della questione del pitagori-
smo a Roma che é, peraltro, difficile pensare che Ovidio ignoti ("Numa ascoltatore
di Pitagora”). Ma, forse, é anche a Varrone (che legge Ennio}, al suo ideale del Biog
Bewpntikdg contemplative di un patrimonio scientifico meticolosamente organizzato
{e non scevro da un attento ascolto del pitagorismo nigidiano), che si deve I'idea del-
le Metamorfosi di Ovidio: una enciclopedia epico-mitica, a chiave scientifica, dei
grandi mementi della storia dell'uome nella quale il poeta, tra i rucli che enuncia a
proposito dell'uditorio di Pitagora, tra quelli dei sitentes, assume per se quello del
PuoIKGE, ruolo chiave che non & difficile ritrovare, piu tardi, in un mutato quadre cul-
turale e starico, anche nello spirito ‘illuministico’ delle Naturales historiae.

Cf. 5. MaRIOTTI, art. cit., p. 26.

I Questo potrebbe aggiungere un avallo all’ipotesi sopra accennata di una
successiva redazione delle Metamorfosi, nella quale il poeta, forse consigliato dagli
eventi antipitagorici del momento, fu portato a sovvertire il piano iniziale dell’'opera
spostando il discorse di Pitagora dallinizio alla fine del poema, in una posizione che,
tutto sommata e malgradao forse le intenzioni di Ovidio, risulta ancora piu forte e cen-
trale perché calata nel cuore ideologico delle origini di Roma, negli orecchi e nella
mente di Numa. Fu questa creazione del perscnaggio di Pitagora a consegnare I'o-
pera ad una fortuna millenaria, e... il poeta a quella relegazione perpetua che gl
venne comminata - il fatto non pud esser sottaciuto - proprio in concomitanza con
I'ultimazione dell’opera. Anche se motivato ufficialmente per un’opera molto piu
remota, non dovette certo alleggerire il fardello delle accuse contro Ovidio I'ultima-
zione di un’opera, come le Metamorfosi che, insieme al maestro dei pitagorici, gia
dal tempo di Cesare passati al silentium (cf. "Il sodalizio nigidiano”, in: L. FERRERO,
op. cit, p- 387 ss8.), tornava a porre in piena evidenza un eros, un ignis elevato a
supremo elemento dell’ordine cosmico, e dei destini di Romal
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L'ipotesi che Pitagora possa esser considerato ‘colpevole’ della
relegazione di Ovidio, oltre che nel carattere e nelle evidenze, tutt’al-
tro che disimpegnate, delle Metamorfosi, che qui si & tentato portare
alla luce, si rafforza ove si osservi che la dottrina che Ovidio propone
a sapienza di Roma, nei rapporti etici tra anima e storia, enuncia il
rispetto di un unico comandamento legato alla pratica della non vio-
lenza ed, insieme, ad una superiore coscienza e una illustrazione di
quell’eros che anima donne, uormnini, la storia, tutta la storia della cui-
tura, sia pure sub specie teoforme {evemerica?). Nelle Metamorfosi, la
narrazione degli amori divini (e pur quanto umanil) costituisce I'exem-
plum piu diffuso e pin stupefacente per un poema pur sempre epico:
quasi una epopea, a s&, dell'amore. |l tabl alimentare consente infat-
ti di non contravvenire all'ordo dell’anima mundi che esprime nell’i-
gnis primordiale, come anche nel suo tratto saggettivo umano, I'eros,
la passione, uno dei regolatori eterni. Gia, prima delle Metamorfosi,
Ovidio era del resto considerato maestro e signore assoluto della poe-
sia d'amore.

D'altra parte nel momerito in cui questa epopea amorosa venne
alla luce, il fatto rilevante della vita romana era il fallimento della rifor-
ma rmorale di Augusto. Mentre I'etica pitagorica di Ovidio per un ver-
so veniva a punire soltanto quella violenza che Augusto, o chi per lui,
aveva pur dovuto praticare, per I'altro privilegiava, in nome di una
superiore visione, quell’eros i cui problemi Augusto in persona aveva
dovuto clamorosamente affrontare all’interno della propria famiglia, e
a piu riprese. Se di quest’eros, nelle disgraziate circostanze del tem-
po, e gia a partire dall' Ars amatoria, Ovidio era considerato il propu-
gnatore, con le Metamorfosi, che certamente Augusto, o chi per lui,
non potevano ignorare, Ovidio, grazie a Pitagora, ne apparve il teori-
co assoluto, per di piu in un genere, come quello epico, nel quale gli
amori erano tradizionalmente ‘casti’, epurati dalla ragion di stato e
non, come nelle Metamorfosi, incoercibile espressione della dottrina
del mundus.

In sostanza, Qvidio apparve I'auctor recidivo, con tutte le aggra-
vanti del caso, di cid che pin molestava il potere e i suoi moralisti,

Ma anche a prescindere da tali pur non irrilevanti questioni, dal
messaggio delle Metarnorfosi e di Pitagora in specie, non puo non rica-
varsi il senso di un invito universale alla tolleranza e alla non violenza.
Ma soprattutto, non & possibile non restare colpiti dal fatto che tutto il
discorso di Pitagora, se illustra lo stato universale di metamorfosi del-
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la storia e in ¢id si lascia osservare come surnma di miti che si proiet-
tano (e pur si fondano a loro volta} sulla totalita della struttura dell’o-
pera, ha inoltre la funzione di dimostrare quell’'unico imperativo mora-
le che Pitagora esprime limitatamente all'inizio e alla fine del suo
discorso, e che ne costituisce il fondamento etico: il divieto dell’esus
carnis. Ma anche Ovidio del resto, nel proemio, nel sacrilegio di Licao-
ne che, dopo aver tentato di uccidere Giove cucina e imbandisce un
Molosso, aveva gia posto nell’inosservanza di questo principio le cau-
se di una preistorica fine del mondo attraverso il diluvio universale, e
di una nuova generazione di uomini diversi da quelli che “...avresti det-
to nati dal sangue”, ... scires e sanguine natos (Met. [ 162s.).

Pax di Augusto certamente, almeno nei tempi, ma soprattutto, a
ben guardare nell'impianto didascalico delle Mefamorfosi, in quell’ine-
stricabile nodo etico, il poeta conferisce a Pitagora il compito di sot-
tomettere in un tutto organico, fluido e lieve, dottrina, conoscenza sto-
rica dell’'universo, conoscenza della storia di Roma. Il reale obiettivo
dell’opera non s'identifica, tuttavia, in alcuna di tali componenti prese
isolatamente, anche se la forza espressiva di Ovidic nei singoli mniti
pud avere ingannato lettori e critici fino a farlo ritenere un poeta gran-
de ma sporadico, quanto, invece, nel disegno globale di un uomo, di
un poeta, filosofo o meno, colto a sciogliere gli enigmi della realta in
cui vive. Una realta, talora labirintica, costituita di segni mitici, reli-
giosi, scientifici, nella quale tuttavia 'eros che vi rivendica pieni dirit-
ti viene ricondotto ad una superiore visione di metamorfosi, ne spiega
il fondamento: fomento dell’interazione atomica dei corpora genitalia
che ubiqguamente produce le forme dell’universo™.

Questo sembra essere, nella prospettiva della poetica delle Meta-
morfosi, il nucleo interpretativo cui conduce anche quel principio di
mimesi, che abbiamo csservato essere morfogenetico e in cid dida-
scalico; una mimesi che trama parole e disegno d’assieme mutando
le barriere dei generi. Pax di Augusto dunque, ma ben al di la di quei
termini che si era creduto di poter scoprire nell' Eneide.

Se infatti il bando di relegazione perpetua che giunse al poeta ad
opera quasi ultimata (ma gia circolante, com’era nel costume del tem-
po), pud pure aver avuto la propria causa in un’opera remota, come
pure in vicende di corte destinate a sfuggirci, nella realta dei fatti, esso

% Bull'ignis, simbolo ed emblema della tradizione letteraria latina, cf.  pavo-
ne, cit., in generale e, in particolare, p. 123, p. 127 “La reincarnazione di Omero”,
en. adl.
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colpi, con un unico gesto, 'uomo e il suo ingenium. Perché sottacere
che anche le Metamorfosi furono, nel provvedimento di Augusto,
destinate a perire insieme al poeta? Come altrimenti spiegare se non
come preventiva una censura che, neppur nata, proibi quest’opera?

Ma, d’altra parte, in quale altro modo, se ron attraverso un pre-
testo minore, si sarebbe potuti giungere a tentare di gettare nel rogo
soprattutto un’opera dove, seppure in una prospettiva inedita, Roma
trionfa come mai altrove? Trionfo tuttavia duplicemente inaccettabile
per il potere di allora, perché, legato al rispetto delle leggi della non
violenza e dell’eros che come mai prima in un poema epico, celebra
con le Metamorjosi, un trionfo inaudito. La prima si opponeva di fatto
a cid su cui era stata pur costruita, politicamente, la tanto conclama-
ta pax, la seconda dovette sembrare derisoria di una riforma morale
gia in disfatta, che clamorosamente paventava, nella vita di corte, le
forme piu moieste dell’'amore, quelle delle quali le Metamorfosi offro-
no, sovente, un doppio autorevole e dissacrante.

Diversamente, perché mettere sul rogo - un rogo che continuo
fino all'undicesimo secolo - anche quest’opera che innalzava la civilta
dell’urbe a centro dell’'universo? Tuttavia le Metamorfosi pur clande-
stine, avrebbero preservato con il loro successo, sé stesse e il trionfo
del loro poeta.

(UNA IPOTESI STRAVAGANTE

E che tale successo, malgrado i divieti, ebbe effetti impensabili
sulla letteratura, Lucano a parte, lo si comprende dalle opere di Petro-
nio, di Giovenale e di Marziale i quali, seppure con fini artistici divari-
cati, traggono certarnente profitto e ispirazione dalla nuova visione del
mondo introdotta da Ovidio. A Petronio in particolare I'epos ovidiano,
finalmente affrancato dalla tradizione e per la prima volta esso stesso
portatore di eros, sembra fornire le chiavi di un mutamento di civilta,
come pure quelle di un genere, la satira, riscoperta nelle sue compo-
nenti originarie; una satira che giungera a doppiare nientemeno che le
gesta del primo eroe greco giuntc a Roma grazie a Livio Andronico;
eroe al quale nell’epica latina si era poi sovrapposto il pio Enea. E del
resto, quanto ad evoluzione dei generi, dopo QOvidio non soltanto non
fu piu possibile tornare all’epos tradizionale, enniano o virgiliano che
fosse, ma neanche all’elegia le cui funzioni, con effetti narrativi
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impressionanti ed esaustivi, Ovidio aveva pure trasfuse nelle Meta-
morfosi per dare corpo alle molte vicende amorose dei suoi dei: pica-
resche e romanzesche che le si consideri, & dal sovvertimento che esse
legittimano nella cultura del tempo, che Petronio trae materia. Un uni-
verso culturale e storico ridisegnato, e nel quale l'interesse per la sati-
ra, anche in chiave menippea, a sfondo erotico ed erotico-moraleg-
giante, poté celebrare il propric avvento.

Ma in quel torno di anni anche la pit umile delle personificazioni
di eros ebbe un ritorno letterario suf generis, nei Priapea. Chi mise
mano a questi Carmina, sembra averli riorganizzati sotto il segno
trionfante di un Priapo resuscitato su altri versariti letterari giungendo
a concepire con questo libello, una sorta di vademecum, un prezioso
e curato abbecedario poetico di Priapo che, gia nella sua prolungata
genesi storica, poteva aver tenuti vivi per dotti e diversi lettori, i tratti
essenziali di questo dio: gioco, ira, vendetta, Leffetto di lettura dei Car-
mina per noi & decisamente a sorpresa, perché quel mondo di Priapo
che, ogai, il costume considera sommessamente privato, o che pub-
blicizza attraverso un fuorviante commercio di immagini e di abusi, i,
invece, risulta per sua stessa vis, pubblico e divino. E, in tale lettura,
& difficile ancorarsi a una degustazione pura e semplice di piccole sati-
re o di epigrammi salaci: la stretta narrativa di questo assieme, sor-
mando fantasie e artifici, rigore metrico e costanza tematica produce
gli effetti deflagranti, insoliti perfino per una letteratura dei generi qua-
le & quella antica, di una matematica che mira a elevare, esponenzia-
le e derisoria, la voce del dio a unica e ossessiva misura del mondo.
Oggi riteniamo che se nella raccolta possono pur riconoscersi le mani
espertissime di Ovidio (numerosi i loci ovidiani), Tibullo, Catullo, Pro-
perzio, Marziale (ma essa venne pure allegata alle edizioni umanisti-
che del Satyricon di Petronio), cid & dovuto a un effetto di riuso da par-
te di un anonimo sistematore: la reale paternita della raccolta resta
durique un giallo®.

Chissa poi se Ovidio - ma cio sia ipotizzato soltanto a mo’ di pro-
vocazione, ai margini di questa lettura delle Metamorfosi - chissa se
ancor molto giovane, Ovidio, visitando 1'edicola di Priapo nel giardino
di Mecenate, non si fosse imbattuto nel vivo del primitivo nucleo di
quella sorta di ex-voto {(anche di Catullo, sembrerebbe} che venivano

» {1, Topiv, La vendetta di Priapo, introd. a { Carmina Priapea, in Antologia

della poesia latina, a c. di L. Canali, Milano 1993, pp. 893-918.
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li posti e conservati; e se cosi, sorgivamente, non ne avesse tratto un
aspetto, un aspetto soltanto della sua ispirazione, del suo futuro segno
di massimo poeta epico-erotico, di Roma e del mondo antico. Segno
del resto non irriconoscibile gia nel suo primo e audacissimo capola-
voro del 17 a.C. Contenuti a parte, & gia nel titolo, Arte di amare, una
suggestione di fatto polemica nei riguardi di un poema coevo, 'Enei-
de, il cui autore dovette sembrare essersi arreso dopo le ben piu ardi-
te prove iniziali {le Bucoliche e le Georgiche) che gia gli avevano dato
- lo racconta Tacito - una fama piu grande di quella di Augusto (e for-
se per questa fama rappresentarono un ghiotto boccone politico cul-
turale per I'astuto imperatore), ma anche dopo quei giovanili Priapea
di cui rimangono scarne vestigia e di cui, invece, gli antichi parlano ad
abundantiam.

L’'Eneide, in effetti, sembra allineata, contrariamente alle future
Metamorfosi di Ovidio, ai dettami che il pit grande critico d'arte d’al-
lora, Orazio, aveva gualche anno prima riassunti in quella bella e
regressiva epistola chiamata Arte poetica. Titolo che Ovidio - senza
voler neppure entrare nei calidissimi contenuti erotici - dovette dar
I'impressione di doppiare (con effetti forse irriverenti per la vasta noto-
rieta di Orazio) con la sua Arte di amare.

Nel 7 d.C., insieme alle Metamorfosi inviate ad Augusto non ulti-
mate, una precedente manipolazione da parte di Ovidio, dei Carmina
Priapea, non potrebbe averne dunque innescato la violenta relegazio-
ne a Tomi? Le famose ed enigmatiche parole del poeta sull’origine del-
la propria disgrazia, potrebbero farlo pensare: carmen (perpetuumn,
ovvero le Metamorfosi?) et error {i Carmina Priapea?); ma anche sol-
tanto una eventuale rielaborazione dei Priapea, quella geniale siste-
mazione strutturale e metrica che di un materiale bruto ha fatto opera
compiuta e persino meritoria, se fosse stato un Priapo peligno, un Ovi-
dio imberbe e iconoclasta, a farla, cioé potrebbe di colpo chiarire I'e-
spressione carmen et error (cfr. Tr. Il 207), e potrebbe pur valere le
ragioni di un esilio a venire e ingiusto. ‘

{UMBERTO TODIMI
Universita degli Studi - Salerno

58

ROBERTQ VELARDI

EROS E SOPHIA

Quando gli organizzatori del Cerlamen ovidianum mi hanno gen-
tilmente invitato a partecipare all'incontro di presentazione della
seconda edizione del concorso, dedicata alla concezione ovidiana del-
I'eros, mi sono impegnato volentieri a cercare un argomento che potes-
se risultare utile e interessante per gli studenti, nell’ambito della tema-
tica dell’'eros nella cultura greca antica. Un compito non facile, data
I’'ampiezza e I'importanza del tema. Come & mia abitudine, ho comin-
ciato a riflettere abbozzando una scaletta, nella quale inserivo opere e
autori in diligente ordine cronologico, a partire, naturalmente, da Ome-
ro.

Il termine eros, che con i suoi derivati & impiegato nella lingua ita-
liana corrente specificamente in riferimento al desiderio sessuale e
all'amore fisico, nel greco piu antico ha il significato generico di «desi-
derio», «voglia». Nel testo dei poemi e degli inni omerici esso & atte-
stato in due varianti: £pog con omicron e €pwg con omega. La forma
con omicron compare ben 22 volte nel verso formulare

oDTip £mel mooog ko £8ntiog £E fpov Fvto
[quando poi si furono telta la voglia di bere e mangiare]

(Il 1,469, 2, 432; 7,323, 9, 92; 222; 23, 57; 24, 628; Od. 1, 150, 3,
67;473;4,68; 8, 72; 8,485; 12, 308 14, 454; 15, 143; 303; 501; 16,
55, 480; 17, 99; Hymn. Ap. 513). Qui €pog e, dunque, il desiderio pri-
mario di nutrimento (cfr. anche Od. 24, 489=Hymn. Ap. 499). Altro-
ve £pog, ancora con 'omicron, &€ desiderio di pianto (n. 24, 227}, di
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sonno, di canto, di danza, ma anche di ¢nlotg di amore (/. 13, 636-
38), come quello che coglie i pretendenti quando appare loro Penelo-
pe, dopo che Atena, nel sonno, per renderta ancora pita bella, le ha
cosparso il volto di ambrosia, I'unguento che usa Afrodite quando va
all’amabile danza delle Cariti.

le ginocchia si sciolsero ai pretendenti, da €pog furono sedotti nell’animo,
tutti bramarono (fpfiocyio) giacere accanto a lei nel letto

(Od. 18, 212-13). Il desiderio di fare I'amore c¢on Elena, che violento
oscura la mente di Paride Alessandro in /. 3, 442, é invece £pwg, con
I'omega, mentre quello che prende Zeus al cospetto di Era e gli vavvi-
luppa la mente» gli «prostra» I'animo diffondendosi nel pettor & tanto
gpac (Il 14, 294) quanto £pog (/. 14, 315).

Un antico grammatico tentd di distinguere le due forme: quella
con l'omicron per il desiderio genetico, quella con 'omega soltanto
per i piaceri di Afrodite (Schol. BL Il 1,469: 1o U€V £pog Eni mavtov, 10
3¢ Epac emi uovev Tev ddpodiciov). Sitratto forse di una proposta di
normalizzazione linguistica, evidentemente suggerita dal fatto che la
cultura greca aveva ormai attribuito al desiderio amoroso uno statuto
particolare, che lo differenziava da tutte le altre forme di desiderio, una
proposta che non venne perd recepita dalla tradizione medievale dei
poemi.

Andando avanti nel compilare la mia scaletta, passavo quindi a
Esiodo, 'autore che per la prima volta parla di "Epag, come di un dio,
il pit1 bello tra gli dei immortali, colui che insieme con “Iugpog, Desi-
derio, accompagna Afrodite, il dio che scioglie le membra e si abbat-
te nel petto degli uomini e degli dei, a squassarne la mente e la capa-
cita di prendere decisioni sagge (Hes. Theog. 120-23; 201).

Dalla rassegna non potevano naturalmente mancare i poeti lirici,
innanzitutto Saffo e Anacreonte.

Passando quindi all’'eta della sofistica, aggiungevo Gorgia, che
nell'Encomio di Elena, per scagionare |'eroina dall’accusa di adulte-
rio, attribuisce la causa della fuga a Troia con Paride non alla sua per-
sonale volonta, ma al potere di forze a lei estranee che I'avevano
sedotta, e tra queste ad eros. A tale scopo Gorgia espone una com-
plessa teoria sulla potenza irresistibile di eros, che mette al centro la
vista, I'organo attraverso il quale ci giungono le immagini del mondo
esterno. Tutto cid che vediamo & dotato di una natura propria, che la
nostra volonta non pud modificare, ma che anzi agisce sul nostro ani-
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mo influenzandolo. Casi, per esempio, la visione dei nemici schierati
in battaglia non pu® non gettarci in uno stato di paura, che genera
immediatamente I'impulso a fuggire, per quanto radicata sia in noi la
convinzione che & giusto e doveroso combattere per la patria. Visioni
terrificanti possono produrre una perdita di senno temporanea, ma
anche una condizione insanabile di malattia mentale. D’altra parte, le
immagini perfette dei pittori e degli scultori i procurano un godimen-
to che & anch’esso una forma di malattia perché si manifesta come
implacabile desiderio degli oggetti e dei corpi raffigurati. Non ¢’e dun-
que da meravigliarsi se l'occhio di Elena, alla vista di Alessandro, pro-
curd nell’animo dell’ercina desiderio di amore. Elena va dunque sca-
gionata, conclude Gorgia, perché, se amore € un dio, un essere infe-
riore non & in grado di contrastarne il volere, se invece € una malattia
umana, non & una colpa ma una sventura (Gorg. Hel. 15-19).

A questo punto, come mi capita quando preparo una lezione o un
lavoro, dopo aver scarabocchiato i primi appunti sul foglio, mi sono
alzato di scatto dalla scrivania, ho acceso una sigaretta e ho comin-
ciato a passeggiare su e giu per lo studio, in preda a quello stato di
sottile agitazione che mi prende appena mi accorgo che l'idea che
volevo esprimere comincia a delinearsi pit precisamente. La scaletta
cominciava, infatti, a suggerirmi il filo di un possibile discorso.

L’illustrazione.della concezione greca di eros, che comprendeva
contemporaneamente la nozione generica di «desiderior ¢ l'idea di
divinita del corteggio di Afrodite, e della teoria di Gorgia, che descri-
veva |'attrazione amorosa come stato mentale patologico, mi sem-
bravanc una buona introduzione alla concezione dell’eros in Platone,
i’autore sul quale la scaletta si era, almeno per il momento, fermata.

Le pagine che Platone dedica all'argomento non solo vanno
annoverate tra i capolavori della letteratura mondiale, ma hanno
influenzato, e tutt'ora influenzano, le concezioni dell’amore nelle epo-
che successive. Com’é noto sono due i dialoghi particolarmente dedi-
cati a questo tema: il Simposio e il Fedro. Il primo & una raccolta di
discorsi sull’amore pronunciati, nella finzione della scrittura platonica,
da una nutrita serie di personagai. Attraverso di loro Platone ci offre
una straordinaria rappresentazione del composito mondo culturale
dell’ Atene dell’inizio del quarto secolo a.C. e dell'interesse che, in que-
sto ambiente, si era sviluppato intorno ad eros.

Il giovane Fedro, che aveva proposto il tema del dibattito, & il piu
vicino alla concezione esiodea della natura divina di amore: Eros € il
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pitl venerato dagli uomini e dagli dei, perché ¢ il dio piu antico e I'a-
mante & piu divino del’amato perché & impossessato dat dio. Pausa-
nia distingue tra amore volgare, quello che induce ad amare i corpi,
tanto nelie donne quanto nei fanciulli, e amore celeste, che suscita
I'amore per i maschi soltanto, ma che non va confuso con la pedera-
stia. Se c’¢ differenza tra le disposizioni legislative delle varie citta gre-
che in tema di amore & perché il rapporto tra I'amante e Famato non
& di per sé negativo o positivo, ma va giudicato in riferimento al fine
al quale é rivolto. Il medico Erissimaco riprende la distinzione tra i due
tipi di amore stabilita da Pausania e propone il punto di vista della
medicina, che considera amore come una forza che riguarda non solo
gli esseri umani, ma anche gli animali e i vegetali e che, come la musi-
ca, combatte gli amori malati e incoraggia quelli sani. [I commedio-
grafo Aristofane si esibisce in un mito antropogonico che spiega I'at-
trazione erotica tra gli umani e le varieta in cui essa si manifesta. Gli
esseri primitivi erano doppi rispetto a quelli attuali e distinti in tre ses-
si: maschile, femminile e androgino. Divisi da Zeus in due meta, cia-
scuna di esse andava alla ricerca di quella dalla quale era stata sepa-
rata: cosi si ritrovano le due meta dell’essere maschile o di quello fem-
minile, mentre |'attrazione tra sessi diversi dipende dal fatto che il loro
essere originario era androgino. Ma poiché, una volta ritrovatesi, le
due meta rimanevano avvinghiate tra di loro fino a morire, Zeus le rese
adatte alla procreazione. Agatone & il padrone di casa, I'ospite della
riunione indetta per festeggiare la sua vittoria nell’agone tragico delle
Lenee del 416 a.C. Il suo intervento riproduce fedelmente quelle carat-
teristiche di esasperata perfezione formale, di fervida inventiva lessi-
cale, di aggettivazione sovrabbondante, che Platone rimprovera a Gor-
gia, il maestro di Agatone, e sulle quali Socrate non manchera di ire-
nizzare, prendendo la parola subito dopo. In coerenza con la sua con-
cezione de! discorso come scambio dialogico alla ricerca della verita,
Socrate riferisce il dialogo che ha avuto con Diotima, la sacerdotessa
che gli rivelo la vera natura di eros: né dio né uomo, ma demone, esse-
re intermedio tra dei e uomini, figlic di Espediente e Poverta, perfetto
filosofo perché non & sapiente né ignorante ma, come i filosofi, aman-
te della sapienza, costantemente proteso alla cogio al bello in se, che
¢ il fine ultimo della felicita umana.

Si trattava, ora, di passare al Fedro. Ho aperto alla prima pagina
del dialogo il secondo volume dell'edizione oxoniense delle opere pla-
toniche, curata dal Burnet, e ho cominciato a leggere...
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... Ancora una volta rimanevo sedotto da quelle pagine, dalla
suprema capacita di Platone di esprimere i concetti piu complessi in
una scrittura avvincente:; dalla sua straordinaria abilitd mitopoietica;
dalla proteiforme duttilita del suo stile, di volta in volta diverso nel
riprodurre la familiarita del colloquio tra i due amici o nel descrivere la
dolcezza dei luoghi dove Socrate e Fedro si fermano a discutere, nel-
la dimostrazione rigorosa o nell’esposizione in forma di racconto miti-
co. E il piacere della lettura si fondeva, come sempre mi accade quan-
do mi imbatto in pagine di prosa o di poesia che mi colpiscono parti-
colarmente, con l'irresistibile desiderio di rileggerle ad alta voce a
qualcuno, di trasmettere e condividere il mio piacere.

Ecco, che cosa poteva essere pill utile e interessante del tentati-
vo di trasmettervi il piacere della lettura del Fedro? naturalmente non
potevo proporvi, nel tempo destinato all’'intervento, piu di settanta
pagine a stampa di greco. E allora ho preparato una parafrasi della
prima parte del dialogo (Phaedr 227 a 1-257 b6), che comprende,
dopo le battute preliminari tra Socrate e Fedro, il discorso di Lisia let-
to dal giovane, il primo discorso di Socrate, che sviluppa la stessa tesi
di Lisia ma con ben altro spessore teorico e rigore dimostrativo, fino
alla palinodia, la ritrattazione attraverso il mito dell’anima in forma di
biga trainata dai cavalli alati, che cerca di contemnplare il mondo ipe-
ruranio e, una volta incarnatasi nel corpo del filosofo, di colui che aspi-
ra alla sapienza, trasmette all’amato, attraverso gli occhi, la bellezza
che & riuscita a contermplare nell’al di la. Ho cercato cosi di conden-
sare in un numero minore di pagine le linee fondamentali dell’elabo-
razione teorica e i punti di svolta del discorso platonico, avendo cura
di riprodurre, per quanto possibile, la molteplicita degli stili adoperati
dall’autore.

E lintervento, in vista del quale ho gia gettato giu la scaletta?
Faccio anch'io la mia ritrattazione e possedutc ormai da Platone,
lascio a lui la mia penna e la mia voce:

N
E mattino avanzato. Il sole & gia alto, nella stagione piu
calda dell'anno.

Alla ricerca di ombra dove ripararsi, nella loro passeggiata fuo-
ri dalle mura di Atene, Socrate e Fedro trovano refrigerio proce-
dendo a piedi nudi nell’acqua di un ruscello.

Eccao un platano dall’ampia chioma e un agnocasto che spar-
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ge nell’aria il profumo intenso della sua fioritura. Sotto il platanc la
sorgente che sgorga freschissima. Le statuette votive segnalano
che il posto & sacro alle Ninfe. Una piacevole brezza culla il melo-
dioso coro delle cicale. L'erba, in dolce pendio, & alta e tenera: I'i-
deale per stendersi e poggiarvi il capo.

- E qui che Orizia fu rapita dal dio Borea - chiede Fedro a
Socrate - mentre giocava con un'anima sulla riva del ruscello? -

- Non qui, ma poco piu avanti, dove si guada il corso d'acqua,
per andare ad Agra, ad assistere ai Misteri -

- Ma sara poi vero, Socrate, questo mito di Borea e Orizia? Tu
¢i credi? -

- Un sofista direbbe che la fanciulla mori, in realta, spinta giu
dalle rocce da un soffio di vento Borea, e che si comincio poi a rac-
contare che era stata rapita dal dio.

Ma perché cercare spiegazioni al mito? Come faremmo, allo-
ra, a spiegare |'aspetto degli ippocentauri o della Chimera, della
Gorgone o di Pegaso, e di tanti altri mostri leggendari?

Per quanto mi riguarda, non sono ancora riuscito a mettere in
pratica il precetto del dio, quelio che € inciso sul tempio di Apollo
a Delfi: Conosci te stesso. E se non conosco ancora me stesso, mi
sembra assurdo perdere tempo su cose che mi sono estranee.

Preferisco indagare se per caso non sia, proprio io, un mostro
pitl complesso di tifone o della Chimera, o non piuttosto un essere
pitl mite e pit semplice, nella cui stessa natura si cela qualche ele-
mento divino. ..

Quanto ai miti, Fedro, lasciamoli in pace, atteniamoci senz’al-
tro alle credenze condivise da tutti -.

Il giovane Fedro ¢ al culmine dell’eccitazione.

E dall’alba che sta studiando un discorso di Lisia. Con Lisia ha
trascorso tutta la notte, in casa di Epicrate, vicino al tempio di Zeus
Olimpio.

E li che Lisia ha tenuto la sua conferenza. Fedro ha ascoltato,
ne & rimasto affascinato, ha chiesto all’oratore di ripetergli piu vol-
te il discorso, si & fatto dare il testo scritto & adesso sono ore che si
esercita ad impararlo a memaria.

Da quando, poi, ha incontrato Socrate non sta piu nella pelle.
Vuole ripeterglielo, vuole discuterne con lui, vuole sentire il suo
parere su quello che gli sembra un capolavoro. Quale incontro pit
felice di quello con Socrate, che, per i discorsi, ha una passione
morbosa?
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- Stendiamoci allora sull’erba, Fedro, e sentiamo questo
discorso. Non tentare di ripeterlo a memoria. Lo so che hai con te
il testo scritto: & meglio leggerlo direttamente -

L’amore & I'argomento del discorso.

«Conviene mettersi con chi dichiara di essere perdutamente
innamorato o con chi afferma di non esserlo affatto?»

Lisia sostiene questa seconda tesi, francamente difficile da
difendere. Sta qui, per Fedro, la sua impareggiabile bravura, nel
renderla persuasiva grazie a un discorso elaborato con eccezionale
perizia stilistica.

«Chi ama, appena il desiderio si estingue, si pente di tutto il
bene fatto all’amante.

Chi non ama non cambia idea in nessun momento e tutto cid
che concede non & frutto della costrizione di amore, ma di una scel-
ta libera e ponderata.

Chi & innamorato si proclama disposto a qualunque cosa pur
di far piacere all’amato, ma quando si inmamorera di un altro
disprezzera il vecchio amico e sarad anche disposto a fargli del male
per compiacere ii nuovo.

In realta I'amore & una malattia,

Non & proprio I'innarmnorato ad ammettere di non essere sano
di mente e di non riuscire a dominare il suo sentimento? E allora,
una volta guarito, non potranno che apparirgli insensate tutte le
decisioni prese in quello stato.

Scegli unc che non ti ama. Potrai sceglierlo tra tanti. Se, inve-
ce, lo scegli solo tra quelli che ti amano, le probabilita di trovare il
migliore saranno infinitamente minori.

Quando si viene a sapere che due sono amanti, basta che si
facciano vedere in giro insieme, perché la gente chiacchieri, ma
quando non ¢'é amore, nessuno trovera niente da dire se i due si
fanno vedere insieme, perché & ovvio che due semplici amici si
incontrino.

Mettiti con me, che non ti amo. MNon baderd al piacere del
momento, ma anche al tue bene futuro. Non mi lasceré sopraffare
dall’amore, ma rimarrd padrone di me. Mon mi arrabbierd per una
sciocchezza, avrd comprensione per gli errori involontari, e cer-
cherd di scongiurare quelli futuriv.

- E allora, Socrate, che te ne pare? Non & stupendo questo
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discorso? -

- No, non mi pare, Fedro. Ti ho visto, sai, come ti esaltavi men-
tre leggevi, e a guardarti mi sono esaltato anch’io. Ma vedi... si, for-
se nelle espressioni usate... ma, in fondo, che altro ha fatto Lisia se
non ripetere le stesse cose in modo diverso, come un ragazzo che
si eserciti a scuola? -

- Hai torto, Socrate, nessuno mai potrebbe parlare meglio. -

- Qui ti sbagli, Fedro, gli antichi poeti si che hanno fatto di
meglio. Ora non ricordo bene... Anacreonte, forse... o Saffo. Tutto
quello che so su questo argomento I'ho appreso dai poeti, anche se
ora non ricordo con precisione da chi.

Tuttavia non credere che volendo sostenere la tesi che bisogna
concedersi a chi non ama, invece che a chi ama, si possa fare diver-
samente da quanto ha fatto Lisia, ciog lodare la saggezza del primo
e biasimare la follia del secondo.

- Allora, Socrate, avanti con il tuo discorso, altrimenti, te lo
giuro, mai pit ti riferird discorsi fatti da altri. -

- Mi prendi per la gola. Va bene, ma mi coprir¢ il capo per la
vergogna.

Canta o Musa dalla voce sonora il racconto che il mio amico
mi costringe a fare, affinché il suo amico Lisia, che gia prima gli
appariva sapiente, ora gli sembri tale ancora di piu.

C’era una volta un bellissimo giovane e tanti erano innamora-
ti di lui. Uno di questi, il piu astuto, che non lo amava certo meno
dedli altri, era riuscito perd a convincerlo di non essere innamorato
e, per conquistarlo, cercava appunto di dimostrargli che & oppor-
tuno concedersi a chi non ama e non a chi si dichiara innamorato,
e gli diceva cosi:

«Per prima cosa cerchiamo di capire precisamente di che cosa
intendiamo parlare.

Troppo spesso accade che due si mettano a discutere di un
argomento del quale non conoscono la reale sostanza e, convinti
del contrario, arrivano ad un punto in cui non sono piu d’accordo
né tra di loro né con se stessi.

Allora stabiliamo innanzitutto che ¢osa & amore e che potere
ha e, successivamente, tenendo ben chiaro questo, vediamo se
procuri utilita o danno.

Amore € un desiderio, su questo sono tutti d’accordo.

E pur vero, perd, che anche chi non ama desidera il bello.
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Allora, come si distingue chi ama da chi non ama, se entram-
bi desiderano?

Bisogna sapere che in ciascuno di noi coesistono due principi
guida. Da una parte il desiderio innato di piacere, dall’altro una con-
vinzione, che matura nel tempo e attraverso 'educazione, che ¢ I'a-
spirazione al meglio.

Non sempre questi due principi vanno d'accordo, spesso, anzi,
sono in conflitto tra loro. Quando prevale la convinzione razionale
si avra la temperanza, quando prevale il desiderio irrazionale si avra
la sregolatezza. Quest’ultima ha molti nomi, a seconda dell’ogget-
to sul quale si indirizza: potra essere desiderio di ¢ibo ¢ si chiamera
ingordigia, potra essere desiderio di vino e cosi via. Il desiderio irra-
zionale che trascina verso il piacere della bellezza, e che prevale
sulla convinzione razionale, ebbe il nome di eros.

Sulla base di questa definizicne, vediamo cra quali sono i van-
taggi e i danni che procura all’amato chi ama e chi non ama.

Dunque, chi & schiavo del piacere ha bisogno di un amante che
gli procuri quanto piu piacere possibile. Piacevole &, per lui, tutto
cio che non ostacola il suo desiderio. Ecco perché 'innamoratc non
tollerera volentieri un amato che sia pit forte di lui e fara di tutto per
renderlo inferiore: ignorante, vile, poco facondo, tardo.

Inoltre, sara inevitabilmente geloso e terra I’'amato lontano dal-
le compagnie che potrebbero migliorarlo, e soprattutto da quella
occupazione che potrebbe fornirgli il massimo delle capacita intel-
lettuali, cioé dalla divina filoscfia.

L'innamorato, proprio perché ¢é privo di senno, € infido, gelo-
sa, sgradevole, dannoso al patrimonio e al fisico, ma soprattutto
all’anima, cioé a quanto & piu prezioso, per gli uomini e per gli dei.

Chi é innamorato ama come il lupo ama 'agnello».

Ecco il mie discorso, Fedro -

- Come, non sei appena a meta? Non devi parlare, ora, di chi
non & innamorato e dei vantaggi che derivano dal concedersi a chi
non ama? -

- E che bisogno c’é di farla tanto lunga? Rovescia il discorso e
otterrai che i mali di chi ama sono i beni di chi non ama. E ora ti
lascio, Fedro, attraverse il fiume e me ne vado, prima che tu mi
costringa a fare peggio di quanto non ho fatto finora -

Socrate si alza, pochi passi, & gia con i piedi nell’'acqua...

- Aspetta, Socrate, & quasi mezzogiorno, tratteniamoci anco-
ra a discutere, ce ne andremo col fresco -
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- E incredibile, Fedro, la tua capacita di fare e di stimolare
discorsi. E anche adesso...

- Adesso cosa? Allora non sei sul piede di guerra. Ti accingi
ad un nuovo discorso -

- Adesso che stavo gia per attraversare il fiume, ho sentito il
mia solito demone, una voce che mi impediva di andarmene, sen-
za aver prima espiato, come se avessi peccato contro il dio. Effet-
tivamente gia prima, mentre parlavo, c’era qualcosa che mi turba-
va, come un timore di cercare il successo tra gli uomini, mancan-
do di rispetto agli dei. Ora ho capito -

- Che cosa, Socrate? -

- Terribile, Fedro, il discorso che hai letto, e terribile quello che
mi hai costretto a pronunciare -

- Perché? -

- Un discorso insulso ed empio. Eros non ¢ forse un dio, figlio di
Afrodite? E se Eros & un dio, come pud essere un male? Eppure que-
sto ha detto Lisia e altrettanto, stregato da te, ho detto io. Ecco per-
ché empio. E insulso, raffinatamente insulsi tutti e due. Solenni nella
loro forma, falsi e blasfemi nei contenuti, pur di colpire I'ascoltatore
e farsi belli. Ho bisogno di purificarmi. E faro come il poeta Stesico-
ro, che fu privato della vista perché aveva parlatc male di Elena, Ma
quando seppe, e capi la sua colpa, compose questi versi:

Non é vero questo discorso,
Mon salisti sulle navi dai solidi banchi,
Non giungesti alla rocca di Troia.

E appena ebbe composto questo suo canto di ritrattazione,
riacquistd la vista. Prima che anche a me succeda qualcosa, fard
anch’io la mia Palinodia ad Eros, e la pronuncerd a capo scoperto,
senza vergogna -

- Che piacere sara ascoltarti, Socrate - )

- Ma ti rendi conto di cosa abbiamo detto, Fedro? Metti che
uno, di buona indole e di buoni sentimenti, che sapesse cosa vuol
dire amare, fosse passato per caso di qui e ci avesse udito, Che
cosa avrebbe pensato? Che siamo gente vissuta nei bassifondi, che
non conosciamo altro che ’'amore mercenario.

- Hai ragione, Socrate. Sono pronto ad ascoltarti.

- E allora la mia Palinodia & questa:

«Mon & vero il discorso che dice di concedersi a chi non ama,
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perché chi & innamorato & in preda alla follia, mentre chi non & inna-
morato € sano di mente.

Sarebbe ben detto se la foilia fosse in ogni caso un male.

Ma il fatto & che i beni pid grandi derivano dalla follia che ci
concedono gli dei.

E quando sono in preda alla mania che la profetessa di Delfi,
le sacerdotesse di Dodona, la Sibilla ¢i concedono i loro benefici,
non quando sono in senno. Ne furcno ben consapevoli quegli anti-
chi che istituirono i nomi, e che chiamarono povix Parte bellissi-
ma, che predice il futuro, della quale & patrono Apollo. Sono i
moderni, che non sanno piu che cosa sia il bello, ad inserirvi un 1 e
a chiamarla povtien.

E ancora, in caso di mali gravissimi, che si trasmettevano di
generazione in generazione a causa di colpe di antichi antenati, fu
la mania, insorta in alcuni individui, a portare la salvezza, con le
cerimonie di purificazione. Questa & la mania rituale, che ha Dioni-
SO come patrono,

La terza forma di mania & quella suscitata dalle Muse, in pre-
da alle quali i poeti, cantando le gesta degli antichi, educano i
posteri.

Tanto grandi sono le opere compiute dalla follia data dagli dei.
Percio il discorso che bisogna compiacere chi non ama dovrebbe
anche dimostrare che I'amore inviato dagli dei al’'amante e all’a-
mato non procura vantaggio ma danno.

Quando a noi, ci tocca dimaostrare esattamente il contrario, e
cioe che amore & la pia alta forma di foliia elargita dagli dei agli
uomini.

L’anima ¢ immortale, perché cid che & in continuo movimen-
to € immortale.

Essa muove se stessa ed é fonte e principio di movimento per
tutto cio che si muove,

Principio & qualcosa che esiste per sé € non & generato da nul-
la, perché, se fosse generato da qualcosa, non sarebbe piti principio.

E anche indistruttibile, perché, se perisse, non potrebbe piu
generarsi da altro, e nient'altro potrebbe essere piu generato, dal
momento che non esisterebbe pit il principio.

Se il principio del movimento non esistesse, tutto il cielo e tut-
ta la terra precipiterebbero in un unico punto e resterebbero immo-
bili, perché non avrebbero piu a disposizione il principio dal quale
riprendere a muoversi,
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Questa & dunque la sostanza e la definizione dell’anima. Ogni
corpo che riceva dall’esterno il suo movimento & inanimato, cioé
privo di anima, mentre ogni corpo che riceve il movimento da se
stesso, dal suo interno, & animato, in quanto la natura dell’anima &
movimento. E per questo che 'anima, in quanto muove se stessa,
& generata per sé e immortale.

Questo per quanto riguarda I'immortalita dell’anima. Sulla sua
forma, invece, occorrerebbe un discorso divino.

Ci accontenteremo, allora, di raffigurarne un'immagine.
Irmmaginiamo che )’anima somigli ad una pariglia di cavalli alati con
un auriga.

I cavalli e gli aurighi degli dei sono buoni e di bucna razza,
quelli degli altri sono misti. Nel caso degli uomini & I'auriga che gui-
da la pariglia, mentre i cavalli sono uno eccellente, Valtro pessimo.
Ecco perché & cosi difficile it compito dell’auriga, che deve tenere
a bada entrambi i cavalli.

Quando 'anima é perfetta e alata, si libra in alto e governa il
mondo intero, ma quandao perde le ali, precipita, finché non si affer-
ra a qualcosa di solido. Li prende dirnora, in un corpo fatto di terra
impastata, che & in grado di muoversi da solo, in virtu della poten-
za dell’anima.

La funzione dell’ala & quella di portare in alto cio che & pesan-
te. Grazie ad essa, 'anima risale la dove ha sede la stirpe degli dei,
e dove pud partecipare del divino, che & bello, sapiente e buono.
Perché & da queste qualitd che apparato alato dell’anima trae ali-
mento. Se invece, si ciba del brutto e del malvagio, deperisce e
muore.

Nel cielo si dispiega un corteo. Lo guida Zeus, il grande con-
dottiero, che procede ordinando tutto e occupandosi di tutto. Die-
tro di lui, I'ordinata schiera dei Dodici dei, tranne Estia, custode del-
la casa degli dei. Dietro di loro, altrettante schiere ordinate di dei e
di demoni.

La stirpe felice degli dei esegue fantasmagorie beate ed evo-
luzioni, volteggiando all’'interno del cielo, ciascuno al suo posto.

Quando le schiere vanno a banchetto, risalgono verso la som-
mita per un’érta scoscesa. | cani degli dei, ben bilanciati, procedo-
no agevolmente, Gli altri a stento, perché il cavallo cattivo recalci-
tra e si ribella all’auriga che non lo ha allevato bene. Questa & la
gara suprema per 'anima: salire alla sormmita del cielo.

Le anime che sono dette immortali, giunte alla sormmita, esco-
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no fuori, si ergono sul dorso del cielo e, cosi erette, sono condotte
dal movimento circolare, e contemplano cid che sta fuori.

Nessuno dei poeti di quaggitu ha mai cantato, né mai cantera
degnamente questo luogo iperuranio.

Esso & permeato dalla sostanza che reaimente &, priva di colo-
re, priva di figura, refrattaria al tatto, che pud essere contemplata
solo dall'auriga dell’'anima, dall’intelletto, e che & I'oggetto specifi-
co della vera scienza.

Il pensiero degli dei si nutre di intelletto e di scienza pura, come
il pensiero di tutte te anime interessate ad accogliere quanto a loro
spetta. Esso prova godimento nella contemplazione dell’essere e
delta verita, e ne trae alimento sufficiente, fino a che la rotazione
circolare non abbia riportato 'anima alla contemplazione. Cosi
contempla ia giustizia, la sapienza, la scienza in sé, e dopo essersi
saziata, si immerge di nuovo nel cielo e torna a casa. Qui I'auriga
ferma i cavalli alla mangiatoia, li foraggia con ambrosia e li abbe-
vera con nettare.

Gluesta & la vita degli dei.

Quanto alle altre anime, quella che pia si rende simile aj dio che
guida la sua schiera, condotta anch’essa dal moto circolare, eleva la
testa dell’auriga nell'iperuranio, ma a stento riesce a scorgere gli
enti, perché & disturbata dai cavalli. Un’altra non riesce a tenere per
troppo tempo la testa verso I'alto, perché i cavalli strattonano, Vede
alcuni enti, altri no. La maggior parte, pur anelanti, non riescono a
innalzare la testa dell’auriga, perché si calpestano, si urtano, tenta-
no di sorpassarsi, ma finiscono col travolgersi. Molte ali e molte piu-
me rimangono spezzate in questo tumulto. Cosi sono costrette ad
allontanarsi daila contermplazione e non possono nutrirsi che del
cibo detl’opinione, perché non sone riuscite a pascersi, nel prato del-
le verita, di quell’alimento della parte migliore deil’anima, che nutre
e rende leggera ’ala.

Le anime sono sottoposte alla Legge di Adrastea, 'Inevitabile:

L'anima che, al seguito di un dio, abbia scorto qualche
verita, rimanga incolume fine alla rotazione successiva. Se & in
grado di farlo sempre, rimanga per sempre indenne.

Quella che, incapace di rimanere ordinatamente nel corteo,
non sia riuscita a conternplare, ma, sazia di oblio e malvagita, si
sia appesantita e, perse le ali, sia precipitata sulla terra, nella pri-
ma generazione, non si innesti in'nessuna natura animale.

Quella che abbiamo visto di pill si innesti nel seme di un
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uomo che diventera ¢uAocogog, amico della sapienza, o
gridxaAog, amico del bello, o povakog, devoto delle Muse o
EpmTIKOG, cultore di Eros.

La seconda anima si innesti nel seme di un uomoe che diven-
tera un re ispirato dalla legge, o in quello di un esperto di guerra
‘o di comando.

La terza in quello di un esperto di economia e di ammini-
strazione di patrimoni.

La quarta in quello di un uomo adatto alla fatica o che diven-
tera esperto di ginnastica o di guarigione del corpo.

La quinta condurra la vita dell'indovino o del sacerdote di
rituali misterici.

Alla sesta si adatti un poeta o uno degli altri esperti di imita-
zione.

Alla settima un artigiano o un contadino.

All'cttava, la vita di un sofista o di un capopopolo.

Alla nona una vita da tiranno.

Le anime ritornano al punto dal quale erano partite dopo die-
cimila anni, perché tanto & il tempo che impiegano per riacquista-
re le ali. Guando termina la loro prima vita terrena, sono sottopo-
ste a giudizio. Alcune, allora scontano la pena nelle prigioni sotter-
ranee, altre, una voita innalzate dalla Giustizia in qualche regione
del cielo, trascorrono una vita degna di quella vissuta in forma uma-
na. Al compimento del millesimo anno tutte le anime arrivano al
sorteggio della seconda vita. Un’anima umana pud scegliere una
vita di animale, e da quella animale, se € gia stato uomo, potra tor-
nare alla vita umana. E ammessa alla vita umana solo I'anima che
abbia visto la verita. E cosi per diecimila anni.

Soltanto le anime di coloro che hanno amato la sapienza pri-
va di inganno e che hanno amato i fanciulli, come sole colore che
amano la sapienza sanno amare, se avranno scelto questo genere
di vita per tre volte di seguito, riacquisteranno le ali al compimen-
to della terza rivoluzione di mille anni.

Gli uomini conoscono per mezzo delle idee e arrivano, dalla
molteplicita delle sensazioni, all’'unita, che si afferra mediante il
ragionamento. Questa comprensione non & altro che il riaffiorare
alla nostra memoria di cié che I'anima ha visto un tempo, guando
procedeva nella schiera del dio e, sollevando il capo dail’auriga in
direzione del vero essere, vide le cose che sono.
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Solo il pensiero del gL1AoGodog, dell’amante di sapienza, & dota-
to di ali, perché grazie alla sua capacita di attivare, per quanto gli &
possibile, il ricordo, egli rimane sempre a contatto con quella realta
che rende divino anche il dio, quando il dic & in contatio con essa.
Solo I'uvome che usa correttamente i ricordi, seguendo i dovuti ritua-
li, diviene perfetto. Cosi facendo, egli sara sempre rivolto al divino,
estraneo alle preoccupazioni umane. La gente lo rimprovera perché
& costantemente stravolto, ma non sa che egli & cosi, perché, in
realta, & posseduto dal dio.

Ed ecco come il nostro discorso arriva alla quarta forma di
mania, quella amorosa, la mania di Eros e di Afrodite. Guando uno
vede la bellezza di quaggiu, ricordandosi di quella vera, si munisce
di ali, perché desidera volare in alto ma, non essendone capace, si
limita a mirare verso I'alto. Mon si occupa delle coseé di quaggiu, e
allora lo accusano di essere folle. Ma & follia divina, ed & la forma
pitl nobile di tutte. Chi ne & affetto, giacché ama tutto cio che & bel-
lo, viene detto amante.

Non per tutte le anime é facile richiamare alla memoria le cose
di lassu, a partire da queste di quaggit. Sono pochi quelli che, a
stento, attraverso i loro deboli organi, quando si avvicinano alle
immagini di quaggiu deila giustizia, della temperanza e di quanto
altro c’é di prezioso, riproduzioni lontane e prive di splendore delle
cose di lassu, riescono a intravederne I'idea.

La bellezza, allora, era splendida a vedersi, spettacolo e visio-
ne beata, quando seguivamo Zeus e gli altri dei, chi un dio chi un
altro, in un coro felice. Allora noi vedevamo, e venivamo iniziati a
quella che & lecito definire la piu beata delle iniziazioni, che cele-
bravamoe essendo integri e immuni dai mali che ci attendevano nel
tempo successivo, contemplando, noi iniziati ai misteri, visioni inte-
gre, semplici, immobili e felici, in una pura luce, puri e privi di que-
sto segno che ora portiamo in giro e che chiamiamo corpo, legati
ad esso come il frutto di un'ostrica e avvinghiato alle sue valve.

Sirenda grazie, dunque, alla memoria. E per merito suo che si
& parlato, ora, fin troppo a lungo, ma solo per desiderio delle cose
di allora.

Anche la bellezza, quando la contemplavamo lassu, risplen-
deva.

Ma anche quaggiu, e soltanto essa noi cogliamo nel suo splen-
dore, grazie alla vista, il pia nitido dei nostri sensi. La vista infatti, &
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la pitt acuta delle sensazioni che ci arrivano attraverso il corpo. Essa
non vede l'intelligenza, perché se l'intelligenza rimandasse un’im-
magine di sé tanto netta, quanto quelle che ci arrivano tramite la
vista, noi vedremmao amori terribili, e cosi non si vedono con la vista
nemmeno le altre cose degne di amore. Ma la bellezza si. Soltanto
ad essa toccd in sorte di essere la pit visibile e la pia amabile,

Dunque, chi non & ancora iniziato, oppure & gia corrotto, quan-
do contempla quella cosa di quaggit, che ebbe la denominazione di
bellezza, non viene immediatamente riportato alla bellezza di lassu,
non la venera, ma si da al piacere come un quadrupede, cerca solo
di montare e seminare figli, si abbandona all’eccesso e non prova né
timore né vergogna nel perseguire un piacere contro natura.

[nvece chi & iniziato da poco, o ha avuto modo di contempla-
re a lungo le cose di allora, quando vede un volto o un corpo che
imita bene la bellezza, o che & simile a un dio, dapprima rabbrividi-
sce e si insinua in lui lo sgomento provato allora. Poi, guardandolo,
lo venera come un dic e, se non temesse di essere considerato paz-
zo, sacrificherebbe all’amato come a una statua votiva.

(n cambiamento repentino, un sudore e un calore insolito
prendono colui che contempla, come scosso dai brividi, perché
accogliendo attraverso gli occhi il flusso della bellezza, viene riscal-
dato esattamente nel punto dove ha sede la natura dell'ala. Guesta
& irrorata dal flusso e la zona circostante il germeglio di ala, che
comincia a spuntare, fonde per effetto del calore. Cosicché quelle
parti che prima, chiuse e rigide, impedivano all’ala di germogliare,
irrorate ormai dal nutrimento, consentono al gambo dell’ala di
cominciare a inturgidirsi e di germogliare fin dalla radice, dispo-
nendosi, a poco a poco, sotto tutta la forma dell’anima. Infatti 'a-
nima, prima, era tutta alata.

In questo frangente I'anima di chi comincia a mettere le ali
ribolle tutta e gronda e prova la stessa sensazione che provano i
bambini quando mettono i denti: prurito e irritazione alle gengive.
Proprio la stessa sensazione prova l'anima guando le crescono le
ali: ribolle, si irrita, prova solletico.

Dungue I'anima, quando & assorta nella contemplazione della
bellezza di quaggiu e accoglie le particelle che da essa fluiscono,
che scno dette desiderio, ne & irrorata e riscaldata, e cosi cessa di
soffrire e gioisce.

La mescolanza di questi sentimenti provoca inquietudine, una
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sensazione strana, una smania dovuta all'impossibilita di sboccia-
re. In preda alla follia, non riesce a dormire di notte né a star ferma
di giorno e corre impazzando di qua € di la, per il desiderio irrefre-
nabile di vedere colui che detiene la bellezza.

E appena lo ha visto e viene inondata dal flusso del desiderio,
si liberano i condotti prima ostruiti, prende respiro, cessano le pun-
ture e i tormenti e gode del piacere piu dolce.

MNon se ne allontana pil, non apprezza nessuno piu del bello
amato. Dimentica madre, fratelli, amici, sostanze. Nulla ha piu
importanza. Disprezza le regole e le convenzioni che prima era
orgogliosa di osservare. E pronta a diventare serva e a giacere il pit
vicino possibile all'oggetto della sua brama, venera colui che pos-
siede la bellezza. Perché & 'unico medico che pud curare le sue gra-
vissime pene.

Ecco, mio bel Fedro, cid che gli uomini chiamano amore e che
gli dei chiamano diversamente. Alcuni Omeridi citano due versi su
Amore, riportandoli da poemi segreti. [ due versi sucnano cosi:

Lui, appunto, i mortali chiamanoc “Epuwg che vola,
Ma gl'immortali ITtépwg, perché costringe a mettere le ali.

Si pud credere o no a questi versi, ma tale & la situazione degli
amanti e questo ne & il motivo.

Le anime che lassi sono state nella schiera di Zeus, quando
sono possedute da amore, sopportanc con maggiore fermezza il
peso di Eros, il dio che prende nome dalle ali. Le anime che accom-
pagnano Ares, se ritengono di aver subito torti dall’amato, sono
pronte a uccidere.

E cosi ciascuno vive secondo il dio nel cui coro si trovava las-
sU, onorandolo e imitandolo quanto pit pud, per tutto il tempo del-
la sua prima generazione quaggiu e ciascuno si comporta con i bel-
li secondo la propria indole, onora il proprio amato come un dio, se
ne fabbrica un simulacro e ne celebra i misteri orgiastici.

Le anime cercano e si innamorano delle anirne affini a quella
del loro dio e fanno di tutte perché il loro amato si conservi tale.
Quando, quaggiu, entrano di nuovo in contatto con il dio, giacché
il flusso della bellezza, che prormana dalla persona amata, ne risve-
glia in loro il ricordo, sono colti da invasamento e assumono i modi
e | comportamenti del dic, per quanto & possibile a un uomo par-
tecipare di una natura divina.

Attribuiscono la causa di cio all’amato, mentre & al dio che

75




attingono, come le Baccanti invasate attingono miele e latte dai fiu-
mi, e cio che attingono lo riversano nell’anima dell’amato, e lo ren-
dono, per quanto & possibile, sempre piu simile al loro dio.

Cosi & bello essere conquistato e iniziato da un amico in pre-
da alla follia amorosa.

Ma come si conquista 'amato?

Abbiamo detto, all’inizio di questo mito, che I'anima & divisa
in tre parti: I'auriga e i due cavalli.

Di questi cavalli uno & docile, eretto e ben piantato, alto di cer-
vice, dal profilo snello, bianco, con gli occhi neri. Ama farsi onore,
ma con pudore e temperanza. Si accompagna all'opinione veritie-
ra. Non ha bisogno di frusta, si lascia guidare dalla parola e dali'in-
citamento.

L’altro & storto, tozzo, mai fatto, la cervice massiccia, il collo
basso, il profilo schiacciato, nero di mantello, dagli occhi cerulei e
iniettati di sangue. Si accompagna a tracotanza e vanteria. Ha i peli
intorno alle orecchie, & sordo ai richiami, a stento risponde alla fru-
sta.

Quando 'auriga scorge la visione della bellezza e ne & riscal-
dato e pieno di eccitazione e desiderio, il cavallo docile é tenuto a
freno dal pudore, ma 'altro, ribelle ai richiami della frusta, stratto-
na il compagno e I'auriga, li trascina a forza, li costringe ad avvici-
narsi all’amato e a ricordare i piaceri di Afrodite. Il compagno e I'au-
riga dapprima resistono, ma alla fine, sopraffatti dal male, cedono
a quanto viene loro imposto.

Si accostano all'amato e ne scorgono la folgorante visione.

A questa visione, la memoria richiama l'auriga alla natura del-
la bellezza ed egli la vede su un piedistallo puro, accanto alla tem-
peranza. E preso da timore e venerazione, vede riverso e trascina
nella caduta i cavalli, che si accosciano sulle anche.

I primo, quello docile, preso da pudore misto a sgomento,
inonda tutta I'anima di sudore, il secondo, adirato, prorormnpe in
insulti contro 1'auriga e il compagno, li costringe ad avanzare con-
trovoglia. L’auriga resiste, si rovescia di nuovo all'indietro, strappa
il morso con violenza, procura ferite alla lingua ingiuriosa del caval-
lo malvagio. Alla fine, domato dall’auriga, esso si arrende, scorge
il bell’'amato, viene preso da paura e cosi, finalmente, pudica e
timorosa, l'anima prende a seguire 'amato.

Ama, 'amato, ma non sa che cosa. Non & in grado di dire cid
che gli accade. Non ne conosce la causa. Non si accorge che nel-
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'amante vede se stesso, come in uno specchio.

Quando 'amante & vicino le pene cessano. Come I'amante,
soffre per la lontananza. Ma ne conserva l'immagine, che & il rifles-
so di amore. Non sa, non crede che sia amore, lo chiama amicizia,
dAio.

Desidera, come del resto I'amato, anche se con minore inten-
sita, vederlo, baciarlo, toccarlo, giacere con lui.

Se dunque vince la parte migliore del pensiero, quella che gui-
da a una vita ordinata e all’amore per la sapienza, alla ¢tAocodic,
amante e amato trascorrono concorde e beata la vita quaggin,
padroni di se stessi, avendo asservito cid che genera malvagita e
avendo liberato cié che genera virti.

Terminata la loro esistenza, divenuti alati e leggeri, avranno
vinto la gara di Zeus Olimpio che procura il bene piu grande che
mai temperanza umana e divina follia possano procurare.

L’intimita con chi non ama ingenera, invece, meschinita nel-
I'anima amata e la condanna a girare, priva di intelletto, intorno alla
terra e sotto la terra, per novemila anni.

Amato Eros, ti ho offerto la piu bella delie palinodie, per
espiare il mio peccato.

Perdona il mic primo discorso e accogli con favore queste
parole poetiche.

Benigno e propizio conservami la capacita di amare che mi
hai donato.

Concedimi sempre di pil il favore dei belli.

Non mia né di Fedro & la colpa delle parole che dissi. Fu Lisia
a generare il discorso.

Tu redimilo. Come gia Polemarco, suo fratello, indirizzalo
alta filosofia.

Che Fedro, il suo amato, scelga la sua strada. Non sia pid,
come ora, incerto tra due.

Dedichi Fedro a te, Eros, la sua vita, aiutato dai discorsi che
amano la sapienza.

Mi considererd soddisfatto se sard riuscito a trasmettere, anche a

qualcuno soltanto di voi, un po’ di eros per Platone.

La scaletta, alla fine, ho deciso di lasciarla cosi com’era. L'aspet-

to piu delicato del compito di chi insegna letteratura & quello di saper
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trovare il momento opportuno per defilarsi in punta di piedi, cedendo
la scena agli autori e alle opere. Ma questo momento va preparato for—-
nendo gli elementi storico culturali e di analisi formale indlspe_ns'ablh.
alla comprensione, per indurre anche il pubblico al silenzio, figlio di
Aspettativa e amante di Ascolto.

ROBERTO VELARDI
Istituto Universitario Orientale - Napoli
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STATUTO DEL CERTAMEN OVIDIANUM SULMONENSE

Il Liceo Classico “Ovidio” di Sulmona indice il «Certamen Ovidia-
nums, concorso di latine aperto agli studenti del penultimo e ultimo
anno dei licei classici.

L'organizzazione del Certamen é curata dalla Commissione tec-
nica e dal Comitato esecutivo, presieduto dal preside; essi sottopon-
gono le loro proposte al Collegio dei Docenti e al Consiglio di Istituto,
per quanto di rispettiva competenza, per I'approvazione definitiva.

Il Certamen organizzato dal Liceo Classico “Ovidio” vuole essere
un’occasione culturale che coinvolge tutta la cittd di Sulmona con il
SUC comprensorio.

Vengonoe pertanto richiesti il contributo di idee e I'impegno delle
autoritd comunali, delle associazioni culturali, degli ex Presidi, docen-
ti e alunni dell’lstituto e inoltre il sostegno delle strutture econormiche
e turistiche.

La prova consiste nella traduzione, in prosa o in versi, di un pas-
so delle opere di Ovidio. All'inizio di ogni anno scolastico viene comu-
nicata alle scuole 'opera da cui verra tratto il passo da proporre. Il
concorrente, in un breve commento, chiarirad poi quegli aspetti che,
sotto il profilo del contenuto e della lingua, giudica degni di riflessione
e di approfondimento.
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Alla prova sono ammessi due alunni per ogni Scuola; le doman-
de di partecipazione, indirizzate al preside del Liceo Classico di Sul-
mona, devono pervenire, tramite la scuola frequentata dai candidati,
entro il 16 marzo. | concorrenti minorenni saranno accompagnati da
un docente dell'Istituto di provenienza.

La prova si svolge nella mattinata dell’'ultimo sabato non festivo
di aprile; i concorrenti giungeranno a Sulmona nel pomeriggio del
venerdi precedente e vi resteranno fino a domenica, quando avra luo-
go la premiazione. Nella serata di venerdi e di sabato vi saranno incon-
tri culturali. Le spese di soggiorno a Sulmona, per candidati e accom-
pagnatori, sono a carico dell’organizzazione, quelle del viaggio da e
per Sulmona restano a carico dei partecipanti.

La Commissione giudicatrice, presieduta da un docente universi-
tario, & costituita da docenti e presidi di Licei, non appartenenti alle
scuole che inviano concorrenti; essa assegna premi, rispettivamente
di £ 1.500.000, & 1.000.000 e £ 500.000 ai primi tre classificati, indi-
ca poi i concorrenti degni di segnalazione ai quali andra un diploma e
un premio in libri. Tutti i concorrenti riceveranno un attestato di par-

tecipazione.
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I PARTECIPANTI AL I CERTAMEN OVIDIANUM SULMONENSE

LolacoNO MICHELE
TARDOCCH MAURIZIO

Liceo Ginnasio Statale “Pontano Sansi” - Spoleto

ConNTINI PAOLA
MACERONI DOMENICO
Liceo Ginnasio Statale “V. Emanuele II” - Lanciano

VOCATURO NICOLA
ScampoLl Laca
Liceo Ginnasio Statale “L.V. Pudente” - Vasio

MARCELLI PACLA
Rossi Giaua
Liceo legalmente riconosciuto “E. Ravasco” - Pescara

GaLua FRANCESCO
Patacca TOMMASO
Liceo Ginnasio Statale “Properzio” - Assisi

D1 AsCENzO NICcoLA
Liceo Ginnasio Statale “G. Perrotta” - Termoli

BLASETTI MAURIZIO
MAURIZI ANGELA
Liceo Ginnasio Statale “A. Torlonia™ - Avezzano
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COSTANTINI MARIAFPACLA
RuGGIERI MERY . ‘
Liceo Ginnasio Statale “lfluminati” - Atri

CAPANNOLO ARMANDO
CICCARELLA DONATELLA , '
Liceo Ginnasio Statale “D. Cotugno” - L'Aquila

CasciNt VALENTINA
- r H "
Liceo Ginnasio Statale “G. D’Annunzio” - Pescara

ARMENTI PAMELA

D1 ScHiavl [VANA _ '
Liceo Ginnasio Stalale “O. Fascitelli” - Isernia

COLELLA MAURA
LIBERATORE ELISA
Liceo Ginnasio Statale “Ovidio” - Sulmona
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IL TEMA DEL I CERTAMEN OVIDIANUM SULMONMENSE

Arma dedi Danais in Amazonas; arma superstnt
quae fibi dem ef turmae, Penthesilea, tuae.
Ite in bella pares; vincant quibus alma Dione
faverit et toto qui volat orbe puer.
Non erat armalis aequum concurrere nudas; 5
sic etiarn vobis vincere turpe, viri.
Dixerit e multis aliquis: «Quid virus in anguis
adicis et rabidae tradis ovile lupae?d».
Parcite paucarum diffundere crimen in omnes;
spectetur meritis quaeque puella suis. 10
Si minor Atrides Helenen, Helenesque sororem
guec premat Atrides crimine malor habet,
si scelere Oeclides Talaioniae Eriphylae
vivus et in vivis ad Styga venit equis,
est pia Penelope lustris errante duobus 15
et totidem lustris bella gerente viro.
Respice Phylaciden et quae comes isse marito
fertur et ante annos occubuisse suos.
Fata Pheretiadae coniunx Pagasaea redemit,
proque viro est uxor funere lata viri, 20
wAccipe me, Capaneu, cineres miscebimury inguit
Iphias, in medios desiluitque rogos.
Ipsa quoque et cultu est et nomine femina Virtus:
non mirum, populo si placet illa suo.
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Nec tamen hae mentes nosira poscuntur ab arte;
conveniunl cumbae vela minora meae.

Nil nisi lascivi per me discuntur amores:
femina praecipiam quo sit amanda modo.

Femina nec flammas nec saevos discutit arcus;
parcius haec video tela nocere viris.

Saepe viri fallunt, tenerae non saepe puellae
paucaque, si quaeras, crimina fraudis habent!.

Phasida, iam matrem, fallax dimisit laso;
venil in Aesonios altera nupta sinus.

Quanturmn in te, Theseu, volucres Ariadna marinas
pavit in ignoto sola reficta loco.

Quaere, Novem cur una Viae dicatur, et audi
depositis silvas Phyllida flesse comis.

Ei famam pietalis habef, tamen hospes et ensem
praebuit et causam mortis, Elissa, tuae,

(Ov. Arslll 1-40)
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DoNaTELLA CICCARELLA
Liceo CrLassico “D. Cotugno” - L'AquiLA

Vincitrice del 12 premio

Ho dato ai Danai le armi contro le Amazzoni; rimangono le armi
che potrei dare a te e al tuo popolo, o Pentesilea. Andate pari in guer-
ra; vincang quelli che favorira la feconda Bione e il fanciullo che vola
su tutto il mondo. Non sarebbe stato giusto combattere indifese quel-
li che sono armati; cosi, o uomini, anche per voi sarebbe turpe vince-
re. Fra tanti qualcuno potrebbe dire: “Perché aggiungi veleno ai ser-
penti e consegni 'ovile alla lupa rabbiosa?” Evitate di estendere a tut-
te la colpa di poche; ogni fanciulla venga giudicata secondo i suoi
meriti. Se Menelao ricevette un torto da Elena e Agamennone dalla
soretla di Elena ricevette ['uccisione, se a causa del misfatto di Erufi-
la figlia di Talao, Anfiarao arrivd vivo e con i cavalli vivi alla palude
dello Stige, Penelope fu pia nei confronti del marito che viaggio per
dieci anni e che per altrettanti anni aveva combattuto in guerra; pen-
sa a Protesilao, si narra che la compagna abbia seguito il marito e sia
stata sepolta prima del tempo; la moglie Pagasea riscatto il destino e
al posto di questo lei moglie fu portata via dal funerale del marito.
“Accettami, o Capaneo: ci mischieremo noi fatti cenere” disse Ifiade
e si gettd in mezzo alla pira funeraria. La stessa virtu & sia per nome
che per abito femmina: non & strano, se quella & gradita al suo popo-
lo. Mé tuttavia la nostra arte di amare ci richiede questi pensieri; alla
mia navicella si accordano vele piu piccole. Con me non si impara
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niente se non amori lascivi: insegnerd in che modo si deve amare la
donna. La donna non allontana da sé né fiamme né archi terribili;
alquanto meno vedo questi dardi nuocere agli uomini. Spesso gli
uomini ingannano, se ¢i fai caso, di rado le dolci fanciulle commetto-
no colpe ingannevoli e ne commettono poche: il fallace Giasone
abbandond Medea, gia madre, un’altra sposa arrivo tra le braccia del
figlio di Esone. Quanto a te, o Teseo, Arianna lasciata sola in un luo-
go sconosciuto avrebbe dato da mangiare agli uccelli marini. Chiedi
perché una viene detta Via Nove e ascolta i boschi che con le foglie a
terra piangono Fillide. E ha fama di pietoso, tuttavia pur essendo ospi-
te ti diede la spada e la causa della tua morte, o Elissa.

Ovidio esprime la volonta di essere ancora una volta magister
amoris, ma indirizza i suoi precetti non piu agli uomini, bensi alle don-
ne. L’incipit, che si apre con la parola arma in posizione forte, sottoli-
nea la concezione ovidiana dell'amore: essa & una guerra combattu-
ta dai due opposti schieramenti dell'universo maschile e di quello fem-
minile. I tema bellico viene richiamato anche da altri termini che
appartengono al lessico militare (v. 3: bella, v. 5: armatis, v. 29: arcus,
ecc.). Il poeta & consapevole delle critiche che molti gli muoveranno,
perché sa che le donne vengono considerate false e astute, come lui
stesso del resto le aveva descritte nei primi due libri dell’ Ars amandi;
ma egli invita a porre fine a tali considerazioni pregiudizievoli e a non
lasciarsi ingannare dalla fama ( nel senso latino di * cio che si dice di
qualcuno”), e fornisce attraverso il mito vari esempi dimostrativi; in
questo modo Qvidio legittima le sue valutazioni attraverso 'autorita
della tradizione mitica e quindi culturale. Tuttavia i miti non sono trat-
ti dal mondo romano ma dal repertorio greco, indice questo del cam-
biamento dei riferimenti culturali avvenuto con V'ellenizzazione,
soprattutto letteraria, di Roma. Ovidio non solo riconosce la lealta del
genere femminile ma addirittura esprime chiaramente sfiducia nei
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confronti dei comportamenti maschili spesso {guesti si, altro che quel-
li femminili) fondati sul desiderio di ingannare. In questi versi quindi
Ovidio attua una sorta di aprosdokelon concettuale e scagionando le
donne da accuse pregiudizievoli punta I'indice contro gli uomini e le
loro falsita. Il brano presenta una deviazione dal leit-motiv dei primi
due libri dell’'opera, in cui le donne venivano presentate come “prede”
astute e maliziose; se il poeta in precedenza aveva esortato gli uomi-
ni a ingannare le donne perché loro stesse ingannatrici qui egli non
solo rivede la propria posizione ma ne prende le distanze in modo net-
to e chiaro. Sembra quasi, a proposito di questi versi, di poter parlare
di un manifesto femminista ante litteram, in cui Ovidic esprime sensi-
bilitd per la condizione femminile. Lo stile € come sempre elegante e
raffinato: i riferimenti mitologici manifestano la doctrina del poeta; i
periodi vengono resi fluidi e scorrevoli attraverso |'uso delle inarcatu-
re e del distico, infatti gli enjambements creano una sorta di “ponte”
grammaticale tra due versi e ogni distico costituisce un concetto auto-
nomo e allo stesso tempo collegato con il contesto. 1l lessico & sem-
plice e lungi dal creare suggestioni o pathos, ha il sole compito di
comunicare in modo elegante ma chiaro il pensiero del poeta. Nei pri-
mi versi Ovidio espone quelle che sono le sue intenzioni attraverso la
tecnica della prepositio; questa specie di manifesto programmatico si
presenta completo e breve e anche questa é una peculiarita ovidiana
presente nel testo: la capacita di condensare concetti in pochi versi ma
di non far mai venir meno la precisione espositiva nonché la facile frui-
bilita.
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ARMANDO CAPANNOLO
Liceo Crassico *D. CotagNo” - L'AauaiLa

Vincitore del 22 premio

Ho dato armi ai Danai contro le Amazzoni; restano delle armi, che
io darei a te e alla tua torma, o Pentesilea. Andate in guerra con armi
pari; trionfino coloro che saranno sostenuti dall’alma Dione e dal fan-
ciullo che vola su tutto il mondo. Non sarebbe stato giusto che voi
combatteste inermi contro uomini armati; cosi anche per voi, o uomi-
ni, sarebbe stato turpe vincere. Qualcuno tra i molti dira: “ Perché dai
altro veleno ai serpenti e lasci I'ovile in balia della feroce lupa?” Evi-
tate di estendere a tutte la colpa di poche; ciascuna fanciulla sia giu-
dicata in base ai suoi meriti. Se il minore degli Atridi ha in sposa Ele-
na e il maggiore degli Atridi la sorella di Elena, se il figlio di Ecleo per
il misfatto di Erifile figlia di Talao giunse vivo e su cavalli vivi allo Sti-
ge, Penelope fedele al marito errante per due lustri e combattente in
guerra per altrettanti lustri; guarda il Filacide, e colei che dicono se ne
sia andata accompagnando il marito e sia morta prima di raggiunge-
re l'etd che le era destinata; la sposa di Pagase riscattd il destino del
figlio di Ferete e moglie fu condotta via dal funerale del marito. “Acco-
glimi, o Capaneo: ¢i mischieremo noi fatti cenere” disse la figlia di Ifi
e si precipitd in mezzo al rogo. La virtu stessa & femmina di nome: non
¢’é niente di straordinario, se ella piace al suo popolo. Né tuttavia que-
sti pensieri richiede la nostra arte; alla mia barca convengono vele piu
piccole. Attraverso i miei precetti non si apprende nulla, se non I'a-
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more lascivo: insegnerd in che modo la donna debba essere amata.
La donna non resiste né alle fiamme né agli archi crudeli; noto che
questi dardi nuocciono agli uomini pil moderatamente. Spesso gli
uomini ingannano; le tenere fanciulle, se chiedi, hanno rare e poche
colpe di frode: Giasone, ingannatore, abbandond Medea, gia madre;
un’altra sposa venne a posarsi sul petto dell’erce di Esone. Quanto a
te, o Teseo, Arianna temette gli uccelli marini, abbandonata da sola in
un luogo sconosciuto.Chiedi, perché una strada venga detta delle
MNove Vie, e ascolta come le selve piansero Fillide, deposte le fronde.
E ha fama di pieta, tuttavia, I'cspite che forni la spada e la causa del-
la tua morte, o Elissa’. '

' Del secondo e terzo classificato vengono pubblicate le sole traduzioni.
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MAURIZIO TARDOCCHI
LicEo CLASSICO “PONTAND SANSI” - SPOLETO

Vincitore del 32 premio

Diedi armi ai Danai contro le Amazzoni; rimangono le armi che
dia a te e alla tua schiera, o Pentesilea. Andate pari in guerra: che vin-
cano chi avra favorito I'alma Dione e il fanciullo che vola sopra tutto
il mondo. Non era giusto per degli armati andare contro donne iner-
mi; cosi sarebbe stato turpe anche per voi uomini vincere. Direbbe
qualcuno fra molti:” Perché aggiungi veleno ai serpenti e consegni I'o-
vile alla lupa rabbiosa?” Andate piano con lo spargere il crimine di
poche su tutte; si guardi ciascuna fanciulla per i suoi meriti. Se gli Atri-
di hanne di che lamentarsi |'uno di Elena, I’altro della sorella di Elena,
se per la scelleratezza di Erifile figlia di Talac I'Eclide da vivo e su vivi
cavalli giunse allo Stige, Penelope fu devota al suo uomo che errava
per due lustri e per altrettanto tempo portava guerre. Guarda il Filaci-
de, e colei che si tramanda che sia andata come compagna al mari-
to e sia morta prima del tempo; i destini del Feretiade li sciclse la
coniuge Pagasea e, al posto del marito, fu portata via dal funerale di
lui. “Accoglimi, o Capaneo: da ceneri noi ci mischieremo” disse la
figlia di Ifi e saltd in mezzo al rogo. La virtu stessa, per abito e per
nome, & femmina: non c'é da stupirsi, se ella piace al suo popolo. Né
tuttavia questi pensieri sono richiesti dall’arte nostra; vele piu piccole
si adattano alla mia barchetta. Nulla se non lascivi amori si imparano
alla mia scuola: insegnerd come si debba amare la donna. La donna
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non sopporta né fiamme né archi crudeli; meno vedo queste armi
nuocere agli uomini. Spesso gli uomini ingannano, le tenere fanciulle
non spesso €, se cercherai, pochi crimini di frode hanno. Medea, gia,
madre abbandono il fallace Giasone; un’altra sposa venne in seno
all’Esonio. Se fosse dipeso da te , o Teseo, Arianna avrebbe pasciuto
gli uccelli marini, abbandonata in un luogo ignoto. Chiedi perché le
MNove Vie una sola sia detta e ascolta le selve che, deposte le chiome,
hanno pianto Fillide.

E fama di pietas ha colui che, da ospite, ti forni la spada e la cau-
sa della tua morte, o Elissa.
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